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Wprowadzenie

Kabaret od poczatku swego istnienia podlegat i nadal podlega wielu przemia-
nom. Dotyczyly one zaré6wno jego formy, jak i tresci. Jednak najwazniejsza ze
zmian dotyczyta charakteru kabaretu. Poczatkowo byt on elitarny, dostepny
tylko nielicznym. Jednak pojawienie sie mass mediéw przyspieszyto prze-
miany réwniez w kabarecie. Przestat on by¢ elitarny, a stat sie elementem
kultury popularne;j.

W moim artykule przedstawie, jaki wplyw na zanikanie elitarnego cha-
rakteru kabaretu mialy mass media i rozw6j nowych technologii. Pokaze ka-
baret w kontekscie kultury popularnej i cech, ktére jg charakteryzuja.

Wiekszo$¢ stacji telewizyjnych czy radiowych posiada w swojej ra-
moéwce programy kabaretowe lub , okotokabaretowe”. Przez pojecie pro-
gram kabaretowy rozumiem wystepy kabaretéw na Zywo, transmitowane
w mass mediach lub zarejestrowane na ptytach, tasmie filmowej czy no$ni-
kach cyfrowych dzwieku i obrazu. Programy ,okotokabaretowe” to takie,
w ktoérych ich twdércy petnig role prowadzacych, pokazuja swoje umiejetnosci
w konkursach niezwigzanych z dziatalnoscig kabaretowa, prébuja swoich sit
w stand-upach czy realizujg wiasne pomysty na seriale.
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1. Historia kabaretu

Autorzy definicji kabaretu najczesciej okreslaja go jako specyficzng forme
teatru, ktory opiera sie na grze i improwizacji aktoréw oraz wspdétudziale
widza w tym, co dzieje sie na scenie. Kabaret to

(-..) wyksztatcony we Francji typ kameralnego teatrzyku rozrywkowego z pro-
gramem sktadanym, przeznaczony do odbioru czesciej w warunkach kawiarni
i restauracji niz odrebnej sali widowiskowej. Spektakl kabaretowy przedsta-
wia pojedyncze, niezalezne od siebie krotkie utwory literackie, zwykle o cha-
rakterze humorystyczno-satyrycznym (skecze, monologi, wiersze) oraz melo-
recytacje, piosenki, kuplety i songi z wigzaca wszystkie elementy konferan-
sjerka. Do podstawowych zadan konferansjera nalezy nawigzanie bezposred-
niego, intymnego kontaktu z publicznoscig (SWT 1990).

Inna definicja kabaretu pojawia sie w Nowej encyklopedii powszechnej
PWN (1996). Kabaret to

poczatkowo lokal (restauracja knajpa, szynk), bedacy od ok. XVIII wieku miej-
scem spotkan cyganerii artystycznej, w koncu XIX i na poczatku XX wieku
miejscem improwizowanych spektakli satyryczno-rozrywkowych. Odtad na-
zwa kabaret oznaczata kameralny spektakl estradowy, ztozony z piosenek,
recytacji, popisow muzycznych i tanecznych, komponowany pod kierunkiem
organizatora zabawy, wykonywany bez honorarium przez artystéw (poetow,
muzykoéw, malarzy) prezentujacych w widowisku wtasne utwory.

Bozena Frankowska w Encyklopedii teatru polskiego (2003) charakte-
ryzuje kabaret jako ,rodzaj teatru rozrywkowego, wyksztatconego we Fran-
cji na przetomie XIX i XX wieku pod nazwg kabaretu artystycznego (cabaret
artistique)”. Prezentowat on wtasne programy sktadane w kawiarniach, re-
stauracjach. W takich programach znajdowaty sie zaréwno krotkie utwory
literackie (wiersze, monologi, skecze, melorecytacje), jak i muzyczne (pio-
senki, kuplety, ballady, songi). Miaty one najczesciej charakter humory-
styczny i byty powigzane zapowiedziami konferansjera.

Poczatkowo we Francji pojawiaty sie kabarety artystyczne, np. Chat
Noir. Dopiero na poczatku XX wieku powstawaty bardziej wyspecjalizowane
formy - kabarety literackie, ktéore w matych salach prezentowaty kroétkie
formy Spiewane i recytowane majgce charakter improwizowanej zabawy.
Ich programy byty tworzone przez znanych artystow, ale wykonywane przez
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zawodowcOw w kawiarniach, restauracjach, jak tez w matych salach teatral-
nych. Byt to poczatek kabaretu aktorskiego i autorskiego. W takiej formie ka-
baret rozprzestrzenit sie w innych krajach.

Poza takimi formami, kabaret na Montmartre w Paryzu, byta to i jest
czesto do tej pory, obliczona na zysk impreza rozrywkowa dla cudzoziem-
cow. Tego typu wydarzenia organizowane s3 w wiekszych salach, czesto
w lokalach gastronomicznych, odptatnie i z pokazami zawodowych tancerzy.

Tadeusz Nyczek definiuje kabaret jako sktadanke estradowa literacko-
-muzyczng, obowigzkowo satyryczng, przez co rozrywkowa, cho¢ i miejscami
powazng (zob. Nyczek 2002). Do gatunkéw kabaretowych zaliczyt:

o kabaret literacki, np. Cabaret Voltaire;
e rewie, czyli ,popisy wokalno-taneczne w wykonaniu coraz efektowniej

rozebranych pan” (zob. Nyczek 2002);

e kabaret niemiecki charakteryzujacy sie zwulgaryzowaniem i politycz-
ng groteska.

B. Frankowska zwrdcita uwage, Ze stowo ,kabaret” wywodzi sie z ta-
cinskiego cabretum, ktére oznacza rosline, uzywang w starozytnym Rzymie
do zatykania flaszek z winem. Okazuje sie réwniez, ze widowiska o charakte-
rze improwizowanej zabawy pojawiaty sie juz w Sredniowieczu (ETP 2003).
W gospodach i tawernach, zwanych kabaretami, zbierali sie ludzie réznych
profesji: artysci, studenci, rzemieSlnicy, opryszki. 0dbywaty sie tam wystepy
wedrownych artystow, wspdlne $piewy i tanice oraz popisy 0séb z widowni.

2. Kultura popularna

Podstawowym problemem, jesli chodzi o definicje kultury popularnej sta-
nowi pytanie o to, czy jest ona tozsama z kulturg masowa. Zdania na ten
temat sg podzielone.

Cze$¢ autorow uwaza, ze kultura popularna to synonim kultury maso-
wej. Inni z kolei zauwazaja, ze kultura masowa pojawita sie dopiero z roz-
wojem przemystu i mass medidw, a kultura popularna istniata juz w staro-
zytnoSci. Na potrzeby tego artykutu przedstawie wybrane, zaréwno definicje
kultury popularnej, jak i masowej, poniewaz ich zasieg znaczeniowy jest
podobny.

Jako pierwszy pojecia kultury masowej uzyt w 1953 roku Dwaight
MacDonald. Wczes$niej kultura ta miata konotacje pejoratywne, np. kultura
mas, kultura wulgarna. Masowo$¢ kultury dotyczyto rowniez jego odbiorcy -
»identycznego, konsumujacego produkowane towary” (Jakubowski 2005: 9).

-19 -



Agnieszka J6zwik

MacDonald pisat o kulturze masowej, Ze jest ona narzucona z goéry i ma
charakter uzytkowy, ktéry cechuje sie niskg cenga i standaryzacjg, podobnie
jak w produkcji przemystowej. ,Jest tworem technikéw wynajetych przez
biznesmendéw; jej odbiorcy sa biernymi konsumentami, ich partycypacja
ogranicza sie do wyboru ,kupié, nie kupi¢” (Strinati 1998: 21). Kultura
masowa to taka, ktéra sama szuka odbiorcy, a nie odwrotnie. Dlatego tez ma
ona ,tendencje do statego «zeslizgu w dot», az do poziomu najpowszech-
niejszych wyobrazen” (Toeplitz 1981: 61).

Pierwsze definicje kultury popularnej tworzone byly na zasadzie
przeciwienstw, tzn. ,kultura wysoka” a ,kultura niska” (Edensor 2004: 26-
-27).Kultura wysoka to ta, ktéra dostepna jest nielicznym, natomiast kultura
niska to rzeczy, czynno$ci powszechnie lubiane. Nie oznacza to jednak, ze
kultura popularna jest czym$ gorszym czy ztym. Taki poglad prezentowali
Matthew Arnold i Frank Raymond Leavis. Pojawialy sie jednak glosy, ze
podziat kultury na wysoka (elitarng) i niska (masowa) odzwierciedla podziat
na obszary zjawisk ,pozytywnych” i negatywnych” (zob. Jakubowski 2005: 9).
Kultura elitarna to kultura trudna - jej odbiér wymaga posiadania szcze-
gblnych kwalifikacji. Sktada sie na nig oryginalna tworczos$¢, ktora jest
uznawana zaréwno w Srodowisku tworcy, jak i przez krytykéw artys-
tycznych i specjalistbw w dziedzinie nauki. Natomiast kultura masowa to
kultura egalitarna, do ktérej kazdy ma dostep (zob. Czerwinski 1979: 93).

John Fiske rozréznit kulture popularna i masowg, a nawet negowat
istnienie kultury masowe;j. ,Nie ma kultury masowej, sg tylko alarmistyczne
i pesymistyczne teorie kultury masowej” (Fiske 1989: 177). Dla Fiske’ego
kultura masowa to tylko uzyteczny termin dla tych, ktérzy uwazaja, Ze
towary rozpowszechniane przez przemyst kulturalny wptyna na likwidacje
réznic spotecznych. Natomiast kultura popularna to ,nie tyle kultura
przedmiotéw artystycznych i obrazow, ile zespo6t czynnosci kulturowych,
dzieki ktérym sztuka przenika do obyczaju i warunkéw codziennego zycia”
(Fiske 1997: 175). Kultura popularna istnieje tylko wtedy, gdy odwotuje sie
do uczu¢ odbiorcy, jego codzienno$ci, przez co jest tworzona ,na dole”.

Kultura popularna jest zawsze kulturg konfliktu z dominujacy ide-
ologia. Walke prowadza zaréwno twdrcy tej kultury, jak i jej odbiorcy (zob.
Godzic 1996: 173). Jest rowniez kulturg w ruchu ,jej znaczenia nie s3
identyfikowane w tekscie — to wiasnie dla tekstéw sg one aktywowane, stajac
sie znaczacymi w ramach spotecznych relacji” (Godzic 1996: 173). ]. Fiske
uwaza, ze kultura popularna sprawia przyjemnos$¢ tylko w wymiarze indywi-
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dualnym, ktéry polega na bardzo osobistym rozumieniu zjawisk ponadjed-
nostkowych.

Kolejne definicje kultury masowej maja charakter opisowo-wylicza-
jacy. Krzysztof T. Toeplitz zawiera w kulturze masowej takie rozlegte dzie-
dziny, jak: film i kino, telewizja i masowa prasa, radio i wielonaktadowe
wydawnictwa, moda i obyczaje (Toeplitz 1981: 5). Wprowadza réwniez
szeroka i waska definicje kultury masowej. Szersze ujecie obejmuje Zrédta
kultury masowej: rozw6j demokracji, zapoczatkowany przez Rewolucje
Francuska, gwalttowna urbanizacje w XIX wieku oraz pojawienie sie sSrodkow
masowego przekazu na przetomie XIX i XX wieku (w tym ,eksplozja
telewizyjna w latach 50. XX wieku) (Toeplitz 1981: 50-51). W szerokim
ujeciu kultury masowej mieszczg sie nie tylko mass media, ale takze elek-
trycznosc.

Kultura masowa w wezZszym sensie to tre$ci przekazywane przez
$rodki masowego przekazu, do ktérych zaliczyt nie tylko $rodki elektro-
niczne, ale rowniez prase, plakaty, masowe wydawnictwa ksigzkowe oraz
widowiska sportowe (Toeplitz 1981: 52).

Inng definicje proponuje Antonina Ktoskowska. Kultura masowa to
zjawiska zwigzane ze Srodkami masowego komunikowania. Odnosi sie ona
do ,zjawisk wspoblczesnego przekazywania wielkim masom odbiorcow
identycznych lub analogicznych tresci, ptynacych z nielicznych Zrédet oraz
jednakowych form zabawowej, rozrywkowej dziatalnos$ci wielkich mas
ludzi” (Ktoskowska 1983: 95).

Kultura masowa wedtug A. Ktoskowskiej okreslana jest przez trzy pod-
stawowe kryteria, ktore ksztattuja sie pod wpltywem Srodkéw komuni-
kowania:

1) ilos¢;

2) standaryzacje, czyli jednolito$¢ przekazywanych tresci, dostosowa-
nych do poziomu masowego odbiorcy;

3) uniformizacje zachowan odbiorcow.

K.T. Toeplitz zauwaza, Zze zarzut uniformizacji, czyli identycznych
zachowan odbiorcow kultury masowej, wynika nie z samej kultury masowej,
ale ze specyfiki zycia jednostki w grupie (Toeplitz 1981: 24). Musi ona
rezygnowac z czeSci swej wolnosci, indywidualnosci na rzecz zycia wedtug
zasad grupy, do ktdrej nalezy.

Alvin Toffler, jeden z najwybitniejszych wspotczesnych futurologéw,
zauwazyt, ze juz od lat 70. XX wieku nastepuje odwrét od ,drugofalowego”
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spoteczenstwa masowego, a sama masowos¢ stata sie znakiem przesztosci
(zob. Jakubowski 2005: 10). Kultura masowa przestata by¢ homogeniczna,
jednorodna, a przez to zwigzana z jednym nadawca, podobnie jak spote-
czenstwo przestato by¢ masa. Stata sie zbiorem tekstow, ktére maja maso-
wego odbiorce. Odbiorca, uczestnik tej kultury, nie tylko odbiera, ale przede
wszystkim wybiera tresci tej kultury i je interpretuje. To, w jaki sposéb
odbiera te tre$ci, méwi o nim samym. Twérca moze dzieki temu stworzy¢
wielowariantowy przekaz, w ktorym widz moze odczytac to, czego pragnie,
co jest w stanie zrozumie¢ lub to, co jest ukryte w wieloSci znaczen (zob.
Dabkowska-Zydron 1998: 127).

Telewizja jest przedmiotem badan jako zjawisko kultury popularne;j.
Francesco Casetti i Roger Odin rozréznili telewizje ,starg” (paleotelewizje)
i ,nowg” (neotelewizje). Pierwsza z nich opiera sie na pedagogicznej umowie
komunikacyjnej, wedtug ktérej celem komunikacji jest przekazywanie umie-
jetnosci, a charakter komunikacji jest hierarchiczny (podziat na ,,nauczycieli”
i ,wielka klase”) (zob. Godzic 1996: 92). Paleotelewizja ma strukture strumie-
nia: rzne programy sg emitowane po sobie, sg podzielone na gatunki, a przez
to majg swoja publiczno$¢. Ogranicza je raméwka czasowa.

Neotelewizja to ,telewizja cywilizacji postindustrialnej, ktéra kreuje
rzeczywisto$¢ prawdziwsza niz sama rzeczywisto$¢, Swiat zewnetrzny staje
sie za$ coraz bardziej odlegla fikcja” (Eco 1996: 174). Sprawia to, Ze odbiorca
szuka prawdziwego zycia w telewizji, ktéra wytwarza tzw. wtérng plemien-
nos$¢, zaspokajajac w ten sposob potrzebe przebywania zinnymi ludZmi
(McLuhan 1975: 256). Ekran telewizora jest centralnym punktem w wielu
domach. Spetia przy tym funkcje ramy, to znaczy przyciagga uwage widza,
a jednoczes$nie odgradza go od innej, medialnej rzeczywistosci, majacej inny
charakter czasowo-przestrzenny.

Telewizja daje poczucie ,bliskosci na odlegtos¢”, co opiera sie na emo-
cjonalnym uczestnictwie widza w tym, co pokazuje. Widz staje sie moco-
dawca, uczestnikiem ioceniajagcym (Godzic 1996: 92). Moze na antenie
wyrazi¢ swoja opinie, poniewaz celem komunikacji w neotelewizji jest swo-
bodna konfrontacja pogladdéw. Rzeczywista odlegtos$¢ odbiorcy od wydarze-
nia nie ma dla niego wiekszego znaczenia, liczy sie zas jego stosunek do tego
wydarzenia (Kisielewska 1998: 287).

Kultura popularna nieodlacznie powigzana jest z mediami, przede
wszystkim elektronicznymi. Media m.in. prasa, radio, telewizja sa jedno-
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cze$nie Srodkami przekazu, transmisji, ale rowniez obszarem, na ktérym ta
kultura sie realizuje (Jakubowski 2005: 17).

Jedna z ciekawszych definicji kultury popularnej zostata sformuto-
wana przez Wiestawa Godzica. Traktuje on kulture popularng, masowsa i kul-
ture medidéw elektronicznych jako synonimy. W. Godzic jest zafascynowany
kultura popularng, uwaza jg za fenomen powszechny i zmienny, ktéry jako
zjawisko pojawit sie juz pod koniec XVIII wieku (Godzic 1996: 171). Badacz
wyroznia 2 podstawowe cechy kultury popularne;j:

1) wiekszo$¢ komunikatéw, dostarczanych przez kulture popularna, przyj-
mowana jest przez przewazajaca czesS¢ odbiorcéw jako komunikaty
rozrywkowe, niezobowiazujgce, w ktére angazujemy sie z dystansem;

2) srodki masowego przekazu preferujg te komunikaty i formy, ktore
w najwiekszym stopniu uwzgledniajg fakt, Ze dziatajg na terenie czasu
wolnego.

Wedtug W. Godzica kultura popularna to przede wszystkim kultura
czasu wolnego i kultura przyjemnosci. Kultura masowa jako kultura elektro-
nicznych $rodkéw przekazu staje sie najbardziej dostepnym Srodkiem
spedzania wolnego czasu (Godzic 1996: 82), a przez to ksztaltuje $wiat
wartosci, ktore przekazuje swoim odbiorcom.

3. Kabaret w Polsce do 1989 roku

Polska jest kolejnym krajem, w ktérym kabaret stat sie popularng forma
rozrywki. Jednak byt on réznie odbierany. Kazimierz Wroczynski nazwat
kabaret XI Muzg, natomiast aktorzy i rezyserzy teatralni oburzali sie, gdy
powstawaty pierwsze polskie kabarety (Kiec 2001: 19).

Na poczatku XX wieku w Polsce, zanim jeszcze powstaty przedsta-
wienia kabaretowe dla szerszej publicznos$ci, Cezary Jelenta urzadzit w pry-
watnym mieszkaniu kilka widowisk kabaretowych dla ,literacko-artys-
tycznej braci z dodatkiem matej gromadki melomandw warszawskich” (Kiec
2004: 11). ,Towarzystwo kabaretowe” Jelenty, bo tak potocznie méwiono
o tych wystepach, miato charakter spotkan towarzyskich w okreslonym
kregu, ktére nie powinny by¢ nagtasniane.

,Natomiast pierwszym zbiorowym, niecierpliwie oczekiwanym
wybuchem $miechu (...)" byt krakowski Zielony Balonik, ktéry dziatat w latach
1905-1912, a sporadycznie do 1915 roku (Kiec 2004: 11). Jest on uznawany
za pierwszy polski kabaret, mimo Ze wcze$niej powstat i dziatat kabaret
Paon S. Przybyszewskiego, ktory byt bliski tematycznie Zielonemu Balonikowi
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(ETP 2003). Zostat zatozony przez dramatopisarza Jana Augusta Kisie-
lewskiego, a wspétpracowali z nim m.in. Karol Frycz, Tadeusz Boy-Zelenski
oraz Leon Schiller (SWT 1990).

Zielony Balonik nazywany byt Najmniejszym Teatrzykiem Swiata.
Prawo wstepu do siedziby kabaretu, Jamy Michalikowej - Cukierni Lwow-
skiej Jana Michalika, miat na poczatku kazdy. Aktorzy grali z publicznoscia.
Kto nie rozumiat Zartow albo sie obrazat, odpadat z gry i nie miat prawa
wstepu na nastepne przedstawienie (Kiec 2001: 90). W ten sposéb kabaret
stat sie rozrywka dla wybranych. Kto nie dostat zaproszenia, ten nie miat
prawa wstepu (Stepien 2002: 38).

Kazdy program Zielonego Balonika przedstawiany byt tylko raz (ETP
2003). Kabaret ten nie uznawat tematéw tabu, wySmiewal mieszczanstwo,
nadety $wiatek naukowy i artystyczny. Byto to powodem oskarzen o ,demo-
ralizacje, szerzenie rozpusty i bezczeszczenie $wietosci” (Kiec 2001: 21). Kaba-
ret atakowaly nie tylko ,dewotki i matrony”, ale réwniez publicysci, ksieza,
a nawet cze$¢ miodziezy (Kiec 2004: 20).

Po Zielonym Baloniku nastgpita epidemia cabaretiasis. Arnold Szyfman
zatozyl w Warszawie kabaret Momus, ktéry dziatat w latach 1909-1911 i byt
kabaretem kukietkowym, parodiujacym znane postaci Srodowiska literac-
kiego i teatralnego. A. Szyfman przeniost sie potem do Krakowa, gdzie
powstaty Figliki (Kiec 2001: 30). Byt to pierwszy polski kabaret, ktéry mogt
obejrzec kazdy. Jednak szybko go zamknieto, poniewaz nie miat publicznosci.
Krakowianie stwierdzili: ,skoro kazdy moze tam wejs¢ (...), widocznie to nic
ciekawego” (Kiec 2004: 26).

Polskie kabarety zaktadane byty rowniez za granica. Przyktadem moze
by¢ zatoZony przez Leona Schillera paryski kabaret Oberza Pie$niarska. Byt
on prowadzony przez i dla Polakow.

Przed I wojng $wiatowa moda na kabarety stopniowo wygasta, ale ich
rozwadj nastapit w czasie wojny i tuz po niej. Nastat ztoty wiek kabaretu.

Kabaretowa stolicg Polski stala sie Warszawa. Dziatal tu kabaret
Pod Pikadorem (1918-1919), ktéry wydawat réwniez wlasne czasopismo
,Pro Arte et Studio”. Swoje utwory publikowali tam twdrcy Pikadora: Julian
Tuwim, Jan Lechon, Jarostaw Iwaszkiewicz, Antoni Stonimski (Kiec 2004: 42).

Po rozpadzie Pikadora jego twoércy zatozyli nowy kabaret Qui pro Quo
(1919-1932) oraz wystawiali szopki krytykujace m.in. $wiat polityczny
w Cyruliku Warszawskim, w latach 1926-1931 oraz 1935-1939. W Qui pro
Quo teksty piosenek, skeczy pisali Julian Tuwim, Antoni Stonimski, Marian
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Hemar. Na scenie wystepowali m.in. Hanka Ordonéwna, Zula Pogorzelska,
Mira Ziminska, Kazimierz Krukowski oraz ,krél konferansjeré6w” Fryderyk
Jarosy (Stepien 2002: 40). Na marginesie nalezy doda¢, ze to wtasnie z tego
kabaretu pochodzi piosenka Mitos¢ ci wszystko wybaczy w wykonaniu Hanki
Ordonéwny (Kiec 2004: 54).

Ponadto w okresie miedzywojennym dziataly jeszcze inne kabarety,
a wsréd nich Kabaret Komikéw Banda, Cyganeria, Miraz, Czarny Kot, Sfinks
oraz krakowska Katarynka. Istnial réwniez jedyny w Polsce kabaret komu-
nistyczny Czerwona Latarnia, zatozony w 1931 roku.

W sumie ,w latach 1918-1934 pojawito sie 77 otwieranych i bankrutu-
jacych scenek” (Stepien 2002: 40-41).

W czasie Il wojny Swiatowej cze$¢ grup kabaretowych podazata za
polskim wojskiem. Byt to odgérny nakaz, wydany przez Komisarzy Ludo-
wych 19 grudnia 1939 roku (Kiec 2004: 79). Na podstawie tej uchwaty, na
terenach Zwigzku Radzieckiego utworzono polskie objazdowe zespoty
rewiowe: Lwowski Teatr Miniatur, zesp6t Feliksa Konarskiego, Jazz Teatra-
lizowany oraz Orkiestre Rozrywkowa Henryka Warsa. Wystepy polskich
kabaretow nie ograniczaty sie tylko do Zwigzku Radzieckiego, ale obejmowaty
m.in. Rumunie, Wielka Brytanie, Belgie, Palestyne. Parodie Hitlera, Musso-
liniego oraz skecze obyczajowe dotyczace zycia Polakéw sprawialy, Ze artysci
i zohierze cho¢ na kilka godzin zapominali, Ze biorg udziat w krwawej wojnie.

W okupowanym Kraju istniato kilka kabaretéw, zwtaszcza w Warsza-
wie. Powtarzano skecze J. Tuwima, F. Jarosyego, Spiewano piosenki Hemara.
JAfisze zapowiadajace wystepy znakomitego komika: ,Dymsza szaleje!”,
»Serwus, Dymsza!”, ,System a la Dodek”, ,Dymsza, humor i spétka”, rozle-
piano obok obwieszczen zawierajgcych listy rozstrzelanych” (Kiec 2004: 75).

,Do tradycji kabaretéw miedzywojennego dwudziestolecia i rewii
II wojny swiatowej wiaczono (...) tradycje Wielkiej Emigracji, co byto rezul-
tatem podjecia przez powojennych uchodZcow roli pielgrzyma, wiecznego
wygnanca tesknigcego do ojczyzny” (Kiec 2004: 96). Owi uchodZcy to ludzie
pamietajacy przedwojenng Polske, mieszkancy Lwowa, Wilna, Warszawy,
Krakowa.

Po II wojnie $wiatowej Polska odbudowywata sie nie tylko architek-
tonicznie, lecz tez kulturalnie. £.6dZ jako pierwsze miasto po wojnie mogto
pochwali¢ sie kabaretem. Mial on swojg siedzibe w Teatrze Syrena i juz
w 1946 roku pokazal program Inne czasy (Kiec 2004: 109). W roli konfe-
ransjera debiutowal w Syrenie Kazimierz Rudzki, uwazany po6zniej za jed-
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nego z najwybitniejszych konferansjeré6w powojennych kabaretéw. Syrena
ze swoim programem Wglgd w rzgd wyjechata na wystepy do Warszawy, co
spowodowato podjecie decyzji o przeniesieniu teatru do stolicy w 1948 roku.

W Warszawie pojawily sie rowniez inne kabarety: Stanczyk, Kabaret
u Lopka oraz Szpak i Dudek Edwarda Dziewonskiego. Nowe kabarety
powstaty rowniez w Krakowie: Kabaret Jama Michalika, Kabaret Wagabunda
oraz Zielona Ge$ Konstantego 1. Gatczynskiego.

K.I. Gatczynski wspotpracowat z , Przekrojem”, w ktérym przez 3 lata
publikowat teksty Zielonej Gesi. Mato kto rozumiat ten specyficzny humor,
stad wziety sie liczne protesty. Bohaterowie Gatczynskiego: Hermenegilda
Kociubinska, Antoni Gzegzo6tka, Osiotek Porfirion czy Piekielny Piotru$
wzbudzali przeciwne emocje. Jedni byli zachwyceni, inni oburzeni. Niestety
tych drugich byto wiecej, co sprawito, Ze jeszcze przed inauguracjg teatrzyku,
zmieniono nazwe kabaretu na Siedem Kotéw (Kiec 2004: 134). Dziatat on
w latach 1946-1947.

Polskie kabarety powstawaty nie tylko w kraju, lecz takze za granica.
Przyktadem moze by¢ Kabaret Wesota Kookabura, ktéry powstal w 1954
roku w Melbourne. W 1958 zmienit nazwe na Kabaret Satyryczno-Literacki
,Perskie Oko” i istniat do 1967 roku.

Na przetomie lat 50. i 60. powstawaty r6zne kabarety studenckie. ,Jako
sposéb wypowiedzi szybkiej i spontanicznej kabaret zrobit kariere w studen-
ckim ruchu teatralnym” (Semil 1990). Wtedy powstat gdanski Bim-Bom
(1954-1960), warszawskie kabarety - STS, czyli Studencki Teatr Satyrykéw
(1954-1972) i Stodota (1954-1972).

W Krakowie Piotr Skrzynecki zatozyt w 1956 r. Piwnice pod Baranami,
ktéra dziatata az do jego $Smierci w roku 1997. Piwnica byta kabaretem
apolitycz-nym. Byta ,wspo6lnota wyznawcéw”, ,wiernych ideatom Wiecznej
Mtodosci, Radosnego Swieta, Nieustannej Wedréwki i Wielkiej Poezji” (Kiec
2001: 116). Kazdy program kabaretowy byt improwizowany, brata w nim
udziat rowniez publicznos¢. Piotr Skrzynecki nazwatl Piwnice Krélestwem
Wiecz-nego Karnawatu, w ktérym $miech stawat sie obrong przed powaga
Swiata.

Oproécz kabaretow studenckich dziataty kabarety aktorskie, m.in. Kon
(1958), Owca (1966), Pod Egida (od 1968), Dudek, Hybrydy (1962-1967),
ktérego nazwa pochodzi od klubu studenckiego Hybrydy w Warszawie.
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Jednym z zatozycieli kabaretu Pod Egida byt Jan Pietrzak. Swoja dzia-
talnos$c¢ kabaretowa rozpoczat w 1961 roku, wystepujac na Estradzie Poetyc-
kiej klubu Hybrydy. Oprocz wystepéw w kabarecie Pod Egida petnit réwniez
funkcje kierownika Redakcji Widowisk Estradowych TVP w latach 1972-73
(Cyfrowa Biblioteka Polskiej Piosenki 2020). W latach 1975-81 wspétpraco-
wat z tygodnikiem ,Szpilki”.

W Lublinie powstaly kabarety: Czart, w ktéorym wystepowali m.in.
Bohdan Lazuka i Piotr Szczepanik, Legion Amba, Familia Ojca Bolestawa oraz
Nazwac¢ - Grupa Chwilowa (Haponiuk 2005: 85). Ten ostatni kabaret zwia-
zany byt z Salonem NiezaleZnych, z ktérym czesto wystepowali. Po drugim
autorskim programie tworcy Nazwac¢ - Grupa Chwilowa doszli do wniosku,
ze formuta kabaretu wyczerpata sie. Uwazali, Ze jest ona skazana na mani-
pulacje i pozwala wtadzy pokazywac¢ rzekome swobody, a przez to obnizac
spoteczne niezadowolenie.

Przetom lat 60. i 70. przyniést nowa rzeczywistos¢ polityczng, a z nig
nowe tematy i sposoby omijania cenzury. Pojawity sie kabarety: Salon
Niezaleznych, poznanski Kabaret TEY oraz kabarety wroctawskie: Kabaret
Elita oraz Dymek z Papierosa. Kabarety te tworzone byly przede wszystkim
przez studentéow i dla studentéw. ,Nieufni wobec socjalizmu, tytem
odwréceni do partyjnej wladzy, pozbawieni naiwno$ci generacji paZzdzier-
nikowej, dalecy od beztroski kolorowego $wiata Hybryd przetomu lat 50.
i 60., potrzebowali kogo$, kto wypowie catg beznadzieje i absurd ich egzys-
tencji, kto wyrazi Swiatopoglad wspdélny tym wszystkim, dla ktérych
pokoleniowym - traumatycznym - przezyciem byt Marzec 1968 roku” (Kiec
2004:197).

W Krakowie w pierwszej potowie lat 70. dziatat studencki kabaret Pod
Buda. Z niego wywodzi sie zesp6t Pod Buda Andrzeja Sikorowskiego (Kiec
2004: 215).

Lata 80. to przetomowy okres w dziejach polskiego kabaretu. Z jednej
strony stan wojenny, z drugiej za$ poczatki Solidarnosci i wiekszej wolnosci
stowa. Na potowe lat 80. datuje sie powstanie takich kabaretéw jak: Kon Pol-
ski, Potem, a takze najwiekszego polskiego festiwalu kabaretowego PAKA.

Kabaret Kon Polski powstat w 1985 roku w Koszalinie. Byt to poczat-
kowo kabaret studencki. Na I przegladzie Kabaretéw PAKA zdobyt Grand
Prix, pdZniej rowniez wiele innych nagréd. Kabaret dziata do tej pory w nie-
zmienionym sktadzie. Tworzg go Leszek Malinowski i Waldemar Sieranski.
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4. Upowszechnienie kabaretu w Polsce poprzez mass media

Gwiazdy scen kabaretowych pojawiaty sie w filmach. Hanka Ordonéwna
wystapita w filmach: Orle Witolda Bieganskiego z 1926 roku i Szpieg w masce
Mieczystawa Krawicza (Kiec 2001: 205-206). Wydata réwniez pod pseudo-
nimem Weronika Hort swoje wspomnienia Tutacze dzieci. Ksigzka ukazata
sie w 1948 roku w Bejrucie (Kiec 2001: 207).

Radio to kolejne medium, z ktérego korzystali tworcy kabaretowi.
M. Hemar przez 20 lat prowadzit audycje kabaretowg o charakterze poli-
tycznym w Rozglto$ni Polskiej Radia Wolna Europa (Kiec 2001: 214). Jednak
zaczeto sie troche wczesniej. W 1932 r. Polskie Radio we Lwowie wprowa-
dzito na antene wielogodzinng audycje rozrywkowa Wiktora Budzynskiego,
nadawang w ostatnig niedziele miesigca, Wesota Niedziela (Kiec 2004: 67).
Ostatnim punktem tego bloku byt program Na Wesotej Lwowskiej Fali,
p6Zniej pod zmienionym tytutem Wesota Lwowska Fala. Pojawiaty sie w niej
parodie gwiazd kina oraz dwaj bohaterowie: Szczepko i Tonko.

Na poczatku wojny twércy Wesotej Lwowskiej Fali opuscili Lwow i roz-
poczeli objazdy obozéw dla internowanych polskich Zotnierzy oraz schronisk
dla uchodzcéow (Kiec 2004: 75).

Kabaret polski w latach 40. i 50. zaczat wykorzystywa¢ nowe formy
przekazu - mass media.

Po wojnie, w 1948 roku, w Polskim Radiu w Warszawie powstat radio-
wy teatr Eterek, ktory bazowat na utworach Kabaretu Starszych Panow two-
rzonego przez Jeremiego Przybore i Jerzego Wasowskiego (Kiec 2004: 138).

Pézniej pojawito sie kilka radiowych audycji kabaretowych, m.in.
wroclawskie Studio 202 Andrzeja Waligorskiego i Wtodzimierza Rosinskiego.
Audycja powstata w 1956 roku i byli z nig zwigzani twdrcy kabaretu Elita.

0d 1972 roku na antenie Programu III Polskiego Radia byta nadawana
audycja Ilustrowany Tygodnik Rozrywkowy Jacka Janczarskiego i Adama
Kreczmara. PézZniej ITR zmienit sie w cykl Szesédziesigt minut na godzine.

W Trojce, procz kabaretu Elita, swo6j program prezentowali réwniez
tworcy innych kabaretéw, m.in. Jonasz Kofta i Stefan Friedmann z Hybryd.
Stworzyli oni llustrowany Magazyn Autoréw i Duet liryczno-prozaiczny (Kiec
2004: 192).

Teksty kabaretowe ukazywaty sie réwniez w prasie. Salon Niezalez-
nych redagowat swojg kolumne w miesieczniku ,Jazz” w latach 70. (Haponiuk
2005: 85).
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Pod koniec lat 50. polska telewizja zawladnat Kabaret Starszych
Panéw. Byt on emitowany od pazdziernika 1958 do lipca 1966 roku (Kiec
2001: 160). ,W ciggu o$miu lat istnienia (...) zaprezentowano 16 wieczoréw
premierowych, 3 programy zatytutowane Piosenka jest dobra na wszystko,
ktore sktadaly sie z utworéw wykonywanych podczas wcze$niejszych
spotkan, jeden spektakl powtérkowy oraz jeden specjalny - sylwestrowy”
(Kiec 2004: 143). Popularnos¢ Kabaretu byta tak duza, ze zaskoczyta samych
twoércéw. Podobno w porze emisji programu wyludniaty sie ulice polskich
miast. Widzéw przyciagato specyficzne poczucie humoru, elegancja i przed-
wojenna kultura, jaka reprezentowali Starsi Panowie. To wszystko pozwa-
lato odpocza¢ od szarzyzny PRL-u.

Kabaret polski w okresie komunizmu rzadko byt obecny na zywo
w tzw. mediach ,rezimowych” — w telewizji czy radiu. Kiedy sie pojawiat, to
byt to zwykle kabareton na Krajowym Festiwalu Piosenki Polskiej w Opolu.
Teksty poddawane byly wczes$niejszej cenzurze. Jednak teatralny charakter
kabaretu, czyli posiadajacy elementy improwizacji, pozostat. Nie zawsze mo-
wiono to, co byto zatwierdzone przez cenzora.
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Polish cabaret until 1989 and its dissemination through information technology
as an element of pop culture

This article aims to analyse the cabaret phenomenon in the context of its development
and spread. The author recalls its origins, its elitist character. She also analyses the impact
of the development of information technology and mass media on the access of a wider
audience to cabaret performances. These have changed the nature of cabaret, from being
accessible to a few to being an element of popular culture disseminated by the mass media.
The article also includes a historical outline of the Polish cabaret phenomenon up to 1989.

Keywords: cabaret, Polish cabaret, popular culture, mass media
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-30 -





