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Where are these men? In regard to the heroes of contemporary
fairy tale operas based on the repertoire of the Wroclaw Opera House

Abstract: The article presents the results of an analysis of the characters of con-
temporary fairy-tale operas on the example of the repertoire of the Wroclaw Opera,
aimed at proving that the repertoire takes into account the need for a personality
pattern and ideal by creating a hero for our times with whom the (young) viewer can
and should identify By the term “hero” I understand here the protagonist, the per-
former of the main role in the play. I characterize the “Hero of our times” based on
the assumptions of Zygmunt Bauman's theory of postmodern personal patterns. The
review of the empirical material made it possible to select the main characters of the
fairy-tale operas from the repertoire of the Wroclaw Opera, and then to portray the
male characters and classify them according to Bauman's proposed personal patterns
typical of a man of the 20th and 21st centuries - a man of postmodernity.
Keywords: fairytale opera, Wroclaw Opera, hero of our times, Zygmunt Bauman

1. O potrzebie bohatera i roli basni
w poszukiwaniu bohatera

Poszukiwanie Zrodel poczucia wlasnej tozsamosSci na zewnatrz —
w dzialaniu, w kontakcie z innymi ludzmi i w sztuce — wiaze sie w okresie
dziecinstwa ze stanem szczegblnego w tym wieku zapotrzebowania na
wzorce osobowe i wzory postepowania, dzieki ktorym jednostka moze osig-
gnaé postepy w rozwoju. Basnie (jak i adaptacje basni) zawieraja takie
wzory w formie upersonifikowanej, symbolicznej i sfabularyzowanej,

CONVERSATORIA LITTERARIA XVII/2023
ISSN 1897-1423 © Uws 2023 181



Malgorzata Kosacka

dzieki czemu w sposob szczegolny odpowiadaja rozwojowym potrzebom
dziecinstwa.

Wedlug Marii Tyszkowej w procesie przyswajania kultury (i jej
osiggniec) ksztaltuja sie nade wszystko wewnetrzne standardy postepowa-
nia, system wartoSci i wzorcoOw postepowania w roznych sytuacjach, w roz-
nych okresach zycia2. Nie do przecenienia jest w tym procesie recepcja
basni przez dzieci. Przyswajaniu symboli i archetypow przekazywanych
w ba$niach i mitach ludowych Carl Gustav Jung przypisywal kluczowa role
w rozwoju psychicznyms. Stuchajac basni, dziecko identyfikuje sie z jej bo-
haterami, przede wszystkim z postacia gléwnego bohatera. ,To w bohate-
rze zostalo ulokowane »ja« dziecka”, pisze Dorota Simonides4.

Bohater basniowy jest pelen samozaparcia, praktycznie biorac jest niezwy-
ciezalny, potrafi sobie zawsze da¢ rade, umie szukaé¢ pomocy i wie, jak ko-
rzystac z otrzymanych wskazéwek. W tak przedstawionej akcji dziecko po-
dziwia aktywno$¢, czyny i dzialanie bohatera. A wiec zapotrzebowanie na
idealne wzory osobowe i wzory postepowania zostaje tu znakomicie zreali-
zowanes.

Bruno Bettelheim dostrzega podobienstwo w osamotnieniu bohatera
basniowego do stanu dziecka, ktore czesto czuje sie wyobcowane. Los bo-
hatera/bohateréw, zdaniem badacza, przekonuje dziecko, ze moze czu¢ sie
— podobnie jak oni — opuszczone w $wiecie, ale ze bedzie — na ich podo-
bienstwo — prowadzone w zyciu i ze otrzyma potrzebna pomoc®. Tak wiec
w losach i przezyciach ba$niowych bohateréw dziecko dostrzega ujawnie-
nie wlasnych uczué, pragnien i dazen, co moze mie¢ wplyw na ksztaltowa-
nie jego przezy¢ uczuciowych i charakteru, ,modelowanie postaw”7, na
sposOb bycia, postepowania wobec siebie i innych czy na postrzeganie
Swiata.

t M. Tyszkowa, Basn 1 recepcja przez dzieci, w: Basn i dziecko, (red.) H. Skrobiszewska, War-
szawa 1978, s. 141.

2 Jbidem, s. 139.

3 C.G Jung, Fenomenologia ducha w basniach, w: tenze, Archetypy i symbole. Pisma wybrane,
wybral, przelozyt i wstepem poprzedzil J. Prokopiuk, Warszawa 1993, s. 428-487.

4 D. Simonides, Fantastyka basni i innych tekstéw folklorystycznych w zyciu dziecka, w: Basn
1 dziecko, wstep, wybor i opracowanie H. Skrobiszewska, Warszawa 1978, s. 119.

5 Ibidem, s. 120.

6 Por. B. Bettelheim, Cudowne i pozyteczne. O znaczeniach i wartoSciach basni, t. 1, Warszawa
1985, s. 52.

7 M. Tyszkowa, op. cit, s. 151.
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2. O operach bajkowych i zalozeniach metodologicznych

Zdaniem niemieckiej literaturoznawczyni Katalin Horn tekst ba$ni
zaczyna obecnie zy¢ swoim trzecim zyciem. Poczatkowo funkcjonowal jako
przedmiot ustnych opowiesci, nastepnie stal sie czeScia Swiatowej litera-
tury w drukowanej postaci, wreszcie jest zrédtem lub pierwowzorem roz-
maitych tekstow®. Halina Skrobiszewska pisze:

Przestrzen basni, a wiec i przestrzen kultury, z ktoéra dzi§ dziecko moze ob-
cowad, rozszerzyla sie niepomiernie, czemu rozwdj techniki nie zaszkodzil
— przeciwnie: okienko telewizora jest prawie tak sprawne jak czarodziejski
dywan i zwielokrotnia ilo§¢ odbiorcow basni opowiadanych, basni czyta-
nych, baéni inscenizowanych?9.

O podobna konstatacje o ,trzecim zyciu” mozna pokusié sie w odnie-
sieniu do opery bajkowej. Poczatki gatunku siegaja XVIII wieku, kiedy to
pierwsze opery bajkowe byly prezentowane w ramach opery komicznej we
Wrloszech i we Francji, a nastepnie, wraz z rozpowszechnieniem zbioru ba-
jek Charles’a Perraulta oraz Basni z 1001 nocy — w innych krajach europe;j-
skich. Pozycje gatunku na scenie operowej ugruntowal romantyzm — opera
romantyczna nawigzywata do podan ludowych, basni i folkloruc, a koniec
XIX wieku uchodzi za najznamienitszy okres w rozwoju opery bajkowe;j.
Szczeg6lnym zainteresowaniem jako pierwowzory literackie cieszyly sie
wowczas wydane w 1812—1816 roku Basnie braci Grimm (Kinder- und
Hausmdrchen) Jacoba i Wilhelma Grimmoéw™. Niebagatelny wplyw na to
upodobanie mialo wielkie powodzenie opery Jas i Malgosia (Hdnsel und
Gretel) z 1893 roku'2 Engelberta Humperdincka (1854—-1921) do libretta

8 Por. K. Horn, Uber das Weiterleben der Mérchen in unserer Zeit, w: Die Volksmérchen in
unserer Kultur: Berichte iiber Bedeutung und Weiterleben der Mdarchen, (red.) Marchen-Sti-
ftung Walter Kahn, Frankfurt/M. 1993, s. 31.

9 H. Skrobiszewska, Wstep, w: Basn i dziecko, (red.) taz, Warszawa 1978, s. 7.

10 M.in.: Ondyna (Undine) Ernsta Theodora Amadeusa Hoffmanna do libretta Friedricha de la
Motte Fouquégo (1816), Wolny strzelec (Der Freischiitz) Carla Marii von Webera do libretta
Friedricha Kinda (1821), Hans Heiling Heinricha Marschnera do libretta Philippa Eduarda
Devrienta (1833) czy Undine Alberta Lortzinga do wlasnego libretta kompozytora (1845).

u Liczne przyklady oper bajkowych powstalych na podstawie basni Braci Grimm wraz z analiza adap-
tacji basni na potrzeby oper podaje Helene Stier-Somlo w monografii Das Grimmsche Mdrchen als
Text fiir Opern und Spiele (K6In 1926) oraz Susanne Meier w dysertacji Liebe, Traum und Tod. Die
Rezeption der Grimmschen ,.Kinder- und Hausmdrchen” auf der Opernbiihne (Wuppertal 1995).

12 Na temat opery Jas i Malgosia Humperdincka por. m.in. H.-J. Irmen, Hdansel und Gretel. Stu-
dien und Dokumente zu Engelbert Humperdincks Mdrchenoper, Mainz 1989; P. Kaminski,
Tysiqc i jedna opera, t. 1, Krakow 2008, s. 680-683. Na temat recepcji opery Humperdincka
w Polsce por. m.in. L. Kolago, Opera ,Jas i Malgosia” Engelberta Humperdincka w Teatrze
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siostry kompozytora Adelheid Wette na podstawie bajki braci Grimm
o tym samym tytule. Wzorem niemieckich kompozytoréw, odkryto wartosé
basni ludowych w innych krajach europejskichs. Pierwsza polska opera
basniows jest Krakatuk Tadeusza Szeligowskiego (1896—1963). Opera zo-
stala napisana w 1954 roku do libretta Krystyny Nizynskiej, opartego na
opowiadaniu E.T.A. Hoffmanna Nussknacker und Mdausekénig, a jej pre-
miera odbyla sie 30 grudnia 1956 roku w Operze Baltyckiej w Gdansku pod
dyrekcja Zygmunta Latoszewskiego4. Opera stanowi w polskiej muzyce
operowej odpowiednik dzieta Humperdincka. Renesans zainteresowania
gatunkiem nastgpil w ostatnich latach. Dyrektorzy teatrow muzycznych,
kierujac sie troska o przyszlych widzow, coraz czeéciej wprowadzaja do re-
pertuaru bogata oferte dla mlodych odbiorcéw. Przy tym chetnie jest wy-
korzystywana konwencja basniowa, ze wzgledu na swoja duza pojemnos¢.

Opowiadane wciaz na nowo przez stulecia (jesli nie tysiaclecia), basnie wy-
subtelnialy sie, zyskujac zdolnoé¢ przekazywania zaréwno znaczen jawnych,
jak ukrytych, jednoczesnego przemawiania do wszystkich warstw osobowo-
Sci ludzkiej, przekazywania swych treSci w taki sposob, ze dostepne sa
w réwnej mierze nieuczonemu umystowi dziecka, jak umystowosci uksztal-
conego doroslego. Przyjmuja one psychoanalityczny model osobowosci
ludzkiej, kierujac donioste przekazy do §wiadomej, przedSwiadomej i nie-
$wiadomej sfery umyshu, niezaleznie od tego, na jakim poziomie kazda
z tych sfer w danym momencie funkcjonuje u konkretnego stuchacza?s.

Oparte na przetworzonych i przyswojonych motywach ludowych i/lub
historycznych basnie muzyczne sa odpowiednie do przedstawienia mlodej
widowni zaréwno prawd moralnych zawartych w relacji dobro-zlo, jak
i zjawiska artystycznego wystepujacego we wspolczesnej kulturze — opery.

Celem artykulu nie jest jednak prezentacja znaczenia i warto$ci
basni, w tym w ramach teatru muzycznego, a przedstawienie wynikéw ana-
lizy postaci bohateréw wspodlczesnych oper bajkowych na przykladzie

Wielkim w Warszawie. (O recepcji tworczosct braci Grimm w Polsce), w: Bracia Grimm i folk-
lor narodéw stowiariskich, (red.) J. Slizifiski, M. Czurak, Wroclaw 1989, s. 241-261.

13 Pierwsze opery na podstawie baéni z innych krajow europejskich, to m.in.: Michail Glinka
Ruslan i Ludmila (1842), Nikolaj Rimski-Korsakow, Bajka o Sattanie (1900) czy Zloty kogucik
(1907), Antonin Dvoréak Diabet i Kasia (1899) czy Béla Barték Zamek Sinobrodego (1911).

14 Na temat opery Krakatuk por. m.in. M. Kosacka, ,Nussknacker und Mdusekénig” von E.T.A.
Hoffmann als Vorlage fiir eine polnische Opernadaptation, w: Deutsch-polnische Beziehungen
in Kultur und Literatur. Materialien der Konferenz 13.-15. April 2012, Reymontéwka-Schrift-
stellerheim in Chlewiska, (red.) L. Kolago i in., Warszawa 2012, s. 307-315.

15 B. Bettelheim, op. cit., s. 43.
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repertuaru Opery Wroctawskiej, ukierunkowanej na udowodnienie tezy, ze
repertuar uwzglednia zapotrzebowanie na wzorzec osobowo$ciowy i ideal
poprzez stworzenie bohatera na miare naszych czasow, z ktéorym (mlody)
widz moze i powinien sie identyfikowa¢. Pod pojeciem ,bohatera” rozu-
miem tu protagoniste, odtworce gléwnej roli w sztuce. To, jak podaje
Marta Wojcicka, ,,pierwszoplanowa postac dzialajaca, ktorej losy Sledzimy
od poczatku opowie$ci (ukazujacego sytuacje braku lub nieszcze$cia) do jej
konca (final przedstawiajacy likwidacje niedostatkow)”6. ,Bohatera na-
szych czasow” charakteryzuje w oparciu o zalozenia teorii Zygmunta Bau-
mana dotyczacej ponowoczesnych wzordw osobowych. Oglad materialu em-
pirycznego umozliwil wylonienie gtownych postaci oper bajkowych z reper-
tuaru Opery Wroclawskiej, a nastepnie sportretowanie postaci meskich i ich
klasyfikacje wedlug proponowanych przez Baumana wzorcéw osobowych
typowych dla czlowieka XX i XXI wieku — czlowieka ponowoczesnosci.

Definicja opery bajkowej nie jest bynajmniej $cista’?. Dezynwoltura,
jaka cechuje nomenklature utworéw scenicznych dla dzieci, jest wynikiem
synkretyzmu gatunkowego — opera powstala na podstawie ba$ni lub mo-
tywow bajkowych — jawi sie jako hybryda gatunkowa o wielowymiarowym
charakterze, dla ktorej trudno niekiedy znalez¢ jednoznaczne okreslenie.
Na potrzeby niniejszego opracowania przyjmuje definicje opery bajkowej
rozumianej jako dowolna forma operowa z tematem basniowym, mu-
zyczny rodzaj dramatu basniowego8. Cechy charakterystyczne gatunku to,
wedlug Susanne Meier m.in.: tendencja do couleur locale, osiagganego
dzieki wlaczeniu pieéni ludowych, przystow, gwar, dialektéw czy innych
wstawek muzyczno-scenicznych o charakterze ludowym; sktonnoé¢ do tre-
Sci fantastycznych, nasyconych cudownoscia; zwieztoé¢ fabuly, ogranicze-
nie jej do kilku gtownych motywow z uwagi na dialogizacje epickiego pier-
wowzoru i jego nowe $rodki podawcze — $§piew; rozciagniecie poszczego6l-
nych momentéw akcji dla umotywowania dziatan bohater6w i wyraznego
przedstawienia afektow i charakteréw; indywidualizacja postaci; wizuali-
zacja poprzez inscenizacje.

16 M. Wéjcicka, Bohater, w: Stownik polskiej bajki ludowej, (red.) V. Wrdblewska, t. 1, s. 325.

17 Na temat opery bajkowej por. m.in.: L. Schmidt, Zur Geschichte der Mdrchenoper, Halle 1895;
M. Kosacka, Mdrchen auf der Musikbiihne. Mdrchenoper, w: Kultura — Literatura — Jezyk.
Prace ofiarowane Profesorowt Lechowi Kolago w 65. rocznice urodzin / Kultur — Literatur —
Sprache. Festschrift fiir Herrn Profesor Lech Kolago zum 65. Geburtstag, (red.) K. Grzywka,
J. Godlewicz-Adamiec, M. Grabowska, M. Kosacka, R. Malecki, Warszawa 2007, s. 716-724.

18 G. von Wilpert, Sachwérterbuch der Literatur, Stuttgart 2001, s. 497.

19 S. Meier, op. cit., s. 276-312.
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Nielatwym zadaniem jest réwniez zdefiniowanie pojec ,basn” i/czy
»bajka”. Wspolczesnie pojecia stosuje sie wymiennie. Niekiedy dookresla
sie je jako literacka (basn) badz ludowa (bajka)2°. Pierwszy z terminow to
gatunek literatury fantastycznej i dotyczy utwordw literackich, najczesciej
adresowanych do dzieci, drugi wystepuje czesto w znaczeniu bardzo szero-
kim, swym zakresem pojeciowym obejmujac zar6wno opowiesci oralne,
jak i autorskie wierszowane bajki ezopowe, dotyczy utworow literackich2:.
Nazwa ta okresdla sie tez bajke magiczna (inaczej fantastyczna, mityczna)
czy bajke wlasciwg=22,

Jak slusznie zauwaza Julian Krzyzanowski,

[tlerminologia stosowana do tworéw bajkowych posiada donioste znaczenie
praktyczne, wlasciwe bowiem lub niewlasciwe postugiwanie sie nig ulatwia
lub utrudnia zegluge po morzu bajki i wiedzie juz to do zamierzonego celu,
juz to kieruje na manowce bez wyjécia=3.

Dlatego w konstruowanym tekscie terminu ,bajka” uzywam za Je-
rzym Cies$likowskim i Jolanta Lugowska ,,w znaczeniu najszerszym i po-
nadgatunkowym jako syntetycznego okreSlenia calej ogromnej grupy
utworéw [przede wszystkim, M.K.] dla dzieci”’24, zawierajacych jakie$ ele-
menty fantastyki2s. Zdaniem badaczki dopiero w ramach tej grupy mozna
rozpatrywac¢ wlaSciwe gatunki, takie jak: bajeczka, bajka wierszem, bajka
ludowa w opracowaniu artystycznym, baén literackaz2e.

3. O ponowoczesnych wzorcach osobowych
wedlug Zygmunta Baumanna

Ponowoczesno$¢ to tyle co nowoczesno$¢ wkraczajaca w wiek dojrzaly; no-
woczesno$¢ spogladajaca na siebie z dystansu, dowiadujaca sie o wlasnej
niemozliwo$ci; samokontrolujaca sie nowoczesno$¢27.

20 Por. J. Krzyzanowski, Bajka ludowa, w: tenze, Stownik folkloru polskiego, 1965, s. 34-35;
V. Wrébblewska, Przemiany gatunkowe polskiej basni literackiej XIX i XX wieku, Toruh 2003.
21 Por. V. Wréblewska, Basn, w: Stownik polskiej bajki ludowej, (red.) taz, t. 1, s. 293-298.

22 Por. V. Wroblewska, op.cit., s. 293; M. Wdjcicka, Bajka magiczna, w: Stownik polskiej bajki
ludowej, (red.) V. Wréblewska, t. 1, s. 266.

23 J. Krzyzanowski, W swiecie bajki ludowej, Warszawa 1980, s. 37.

24 J. Lugowska, Bajka w literaturze dzieciecej, Warszawa 1988, s. 10.

25 Por. J. CieSlikowski, Literatura osobna, Warszawa 1985, s. 74.

26 Por. J. Lugowska, op. cit., s. 10-11.

27 7. Bauman, Wieloznacznosé nowoczesna — nowoczesnosé¢ wieloznaczna, przel. J. Bauman.
Warszawa 1995, s. 313-315.
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Jeden z najbardziej cenionych i znanych na $wiecie socjologow i filo-
zoféw Zygmunt Bauman w uznawanym za klasyczny eseju Ponowoczesne
wzory osobowe?8 opisuje i klasyfikuje cztery wzory osobowoSci, charakte-
rystyczne dla czasobw ponowoczesnych: spacerowicza, wloczegi, turysty
i gracza. Nie sa to jednak, jak zauwaza eseista, wzorce uksztaltowane przez
czasy wspolczesne.

Aczkolwiek wystepowaly one i w dawniejszych epokach, charakter ,pono-
woczesny” nadaja im dwie okoliczno$ci: (1) fakt, ze obecnie staly sie one
»norma” zachowan w zyciu codziennym — kiedys ich rola byla marginalna,
(2) wspotwystepuja naraz w zyciu tych samych ludzi i w tych samych frag-
mentach zycia, podczas gdy w czasach ,przedponowoczesnych” ich obec-
no$¢ w zyciu jednostek byta dysjunktywna — byly one przedmiotem wyboru;
teraz nie wybiera sie ich, ani tez nie trzeba wybierac. Po prostu sg29.

Spacerowicz

Wzoér kulturowy spacerowicza, uksztaltowany w spoteczenistwie no-
woczesnym jako wzor kulturowy elity, majacej duza ilo$¢ czasu wolnego
i dysponujacej dochodami, jakie umozliwialy mu miejskie przechadzki be-
dace synonimem pelnej wolno$ci (w tym wyobrazeniowej), ,,zyci[a] od nie-
chcenia”so, ,zyci[a] jako kolekcjonowani[a] wrazen”s:, ulegl upowszechnie-
niu i istotnym przeobrazeniom w czasach ponowoczesnych. ,,Dostep do roz-
koszy spacerowicza dnia wczorajszego uzyskal spacerowicz nowego typu za
cene ubezwlasnowolnienia”s2. Beztroski, wolny spacerowicz, traktujacy
~Swiat jako teatr, ulice jako scene, przechodniéw jako aktoréw mimo woli,
siebie jako rezysera sztuk”ss staje sie w czasach ponowoczesnych spacero-
wiczem ,troskliwie prowadzonym za reke aktorem w wielkim spektaklu
nabywania towaréw”s+ — konsumentem. Niegdysiejszy deptak — teren
miejski staje sie zatem deptakiem zakupowym — pasazem lub centrum
handlowym i ekranem telewizyjnym. Swiat spacerowicza to $wiat zlozony
z epizodow, taki, w ktorym moze on sam wybieraé, ,,chwyta¢, co bardziej
blyszczy, co wzrok przykuwa, co przyjemnie obejrzeé¢, do ucha przylozy¢,
w reku popiescié”ss.

28 7. Bauman, Ponowoczesne wzory osobowe, ,Studia socjologiczne” 2011, 1 (200), s. 435-458.
29 Ibidem, s. 435.

30 Ibidem, s. 447.

31 Ibidem.

32 [bidem, s. 448.

33 Ibidem, s. 446.

34 Ibidem, s. 447.

35 Ibidem, s. 449.
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Wléczega
Jak wzor kulturowy spacerowicza, tak wldczegi ulega w czasach pono-
woczesnych istotnym przemianom. Nie jest juz pejoratywnie nacechowany.

Jak pielgrzym, wloczega wedruje, i spedza szmat zycia w drodze. Wloczega
»Zyje na stacji’, bo kazdy stan, w jakim sie znajduje, traktuje jako przysta-
nek, na ktérym dlugo nie zabawi, ktory wkroétce opusci, by sie przenie$¢ na
inne miejsce, jakie zn6w nie bedzie niczym wiecej niz przystankiemse.

Wlbczega zyje w cigglym ruchu, jest gotowy na zmiany, nowe wyzwa-
nia. Zyje dniem dzisiejszym, nie snuje dalekosieznych planéw i nie dazy do
osiagniecia dalekofalowych celow. Wldczega w wedrowcee, w ruchu per se
odnajduje cel. Pociaga go nieznane, odmiana, obietnice nowych przystan-
kow. W swojej wedrowece jest catkowicie zdany na zrzadzenie losu, gotowy
na opuszczenie miejsca chwilowego postoju, aby odmieni¢ ten los. Wi6-
czega nie przywiazuje sie zatem ani do miejsca, ani do miejscowej spolecz-
nosci. ,Nie ma tez po co wysila¢ sie gwoli zaskarbienia sobie uznania i trwa-
lej sympatii ludzi miejscowych, je$li mala jest szansa na to, ze sie dlugo
zabawi w ich towarzystwie”s7. Swiat wldczegi to §wiat szans i mozliwoéci.

Turysta

Turysta to poszukiwacz wrazen i przygdd. Z wlasnej nieprzymuszo-
nej inicjatywy podrozuje i zwiedza wedlug okreslonych przez niego samego
warunkow, placi i wymaga. W przeciwienstwie do wléczegi nie musi po-
drozowac, robi to dla przyjemnosSci. Turysta, inaczej niz wldczega, ma staly
dom, a nie miejsce tymczasowego pobytu — bezpieczng przystan, od ktorej
pragnie sie oddali¢, ale tylko po to, aby do niej wréci¢ z bagazem nowych
wrazen i ktéra jest punktem odniesienia dla mierzenia tych nowych,
segzotycznych doznan”. Turysta szuka nowych do§wiadczen, aby wzboga-
ci¢ swoje doswiadczenia i wrazenia.

Widoki, odglosy, zapachy staja sie wr azeniami— pamietnymi wraze-
niami, wrazeniami, jakie warto utrwali¢ na blonie fotograficznej, o ktérych
warto w d o m u opowiedzie¢ — o tyle tylko, o ile inne sa od d om o wy c h38,

36 Ibidem, s. 450.
37 Ibidem, s. 451.
38 Ibidem, s. 452.
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Turystyka nie ogranicza sie jednak tylko do wakacji w §wiecie, ktory
ma shuzy¢ do kolekcjonowania wrazen. Te mozna zbiera¢ w ponowocze-
snym $wiecie jak na wakacjach — anonimowo, bez zobowigzan, kierujac sie
prawem do wyboru, ,mimochodem, na marginesie »prawdziwego zycia«,
w przerwach codziennosci, z dala od »domuc...”39.

Gracz

Zycie gracza jest serig kolejnych walk, rozgrywek, meczéw i spotkan,
z ktorych kazde stanowi zamknieta calo$¢, a seria nie ma ,naturalnego”
konca iz ktorych kazde jest ukierunkowane na sukces. Wszystko, czego po-
dejmuje sie gracz, ma stuzy¢ wygranej, pokonaniu przeciwnika. Kazda gra
jest zatem wojna, ktdéra konczy sie w momencie, gdy zapada decyzja o zwy-
ciestwie i przegranej, o czym decyduja jedynie spryt gracza i tut szczeScia.
Kazda kolejna gra startuje na nowo. I nawet jesli zlorzeczy sie grze, to tylko
w imie innej gry. Gracz to ryzykant, amator mocnych wrazen.

4. O wspoélczesnych operach bajkowych w Operze Wroclawskiej

Bajki wam niose, postuchajcie, dzieci+°

Pierwsza opera bajkowa wystawiong w Operze Wroclawskiej byt
Zloty kogucik Nikolaja Rimskiego-Korsakowa z librettem Wladimira Biel-
skiego w polskim tlumaczeniu Jana Popiela, na kanwie bajki Aleksandra
Puszkina z 1834 roku. Premiera opery miala miejsce 15.04.1950 roku, przy
czym tytul nie byt okredlany jako opera dla dzieci. Pierwsza premiera ope-
rowq przewidziana dla dzieci w Operze Wroclawskiej byla natomiast opera
dziecieca Wiktora Michailowicza Lebiediewa Czarodziej Szmaragdowego
Grodu (29.12.1974) do libretta Williama Roszczyna i Wladimira Uflanda
w polskim tlumaczeniu Jana Baldriana i Jonasa Wikka wedlug powiesci
L. Franka Bauma Czarnoksieznik z krainy Oz. Lacznie w latach 1950—
—2020 na deskach Opery Wroclawskiej premiere miato 14 oper bajkowych,
w tym cztery, ktore nie byly promowane jako opery dla dzieci. Poza wspo-
mniang powyzej byly to: opera Stara basn Wladyslawa Zelefiskiego do
libretta Aleksandra Bandrowskiego na podstawie powieéci o tym samym
tytule Jozefa Ignacego Kraszewskiego z 1876 roku, wystawiona po raz
pierwszy w Operze Wroclawskiej 11.10.1969 roku, opowie$¢ basniowa

39 Ibidem, s. 453.
40 1. Krasicki, Bajki i przypowiesci, Poznan i in. 1922, s. 7.
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Noc wigilijna Nikolaja Rimskiego-Korsakowa wedlug libretta autorstwa
kompozytora na podstawie noweli Mikolaja Gogola, ktorej to opowiesci
wroclawska premiera miala miejsce 19-20.10.1987 roku, oraz opera Kop-
ciuszek Gioacchina Rossiniego do libretta Jacopo Ferrettiego na podsta-
wie bajki Charles’a Perraulta, wroctawska premiera opery odbyla sie 28,
29 i 30.04.2017 roku.

Po 1989 roku wystawiono siedem oper bajkowych (tabela 1). Cztery
dziela dla najmlodszej publiczno$ci to opery zagranicznych kompozyto-
row, prezentowane (z wyjatkiem W Krainie ,,Czarodziejskiego fletu”) jako
opery dzieciece w ramach cyklu Tajemnicze krélestwo. Celem projektu
byto wprowadzenie mlodych widzow w §wiat opery, przyblizenie im ga-
tunku teatru muzycznego, rozbudzenie zainteresowania muzyka kla-
syczna. Z uwagi na to teksty tych oper opracowano w jezyku polskim, a ak-
cje na scenie skrocono w odniesieniu do pierwowzorow literackich, majac
na uwadze mozliwo$ci percepcyjne mlodych odbiorcow. Autorami trzech
utwordéw scenicznych sa polscy kompozytorzy i libreciéci, a premiery ich
dziel wpisywaly sie w promocje twoérczosci polskich muzykow, co jest jedna
z gléwnych misji Opery Wroclawskiej. Te utwory (oraz W krainie ,,Czaro-
dziejskiego fletu”) z zalozenia majg za zadanie rozpowszechnianie sztuki
operowej wsrod dzieci i ich rodzicow, stad tez ich okreslenie w podtytule
spektakl familijny.

Jedno libretto (Czerwony Kapturek) powstalo na podstawie bajki lu-
dowej Charles’a Perraulta, spisanej po raz pierwszy w 1697 roku, jedno
(Alicja w Krainie Czaréw) — na podstawie powiesci Lewisa Carrolla o tym
samym tytule z 1865 roku i jedno (Pchla Szachrajka) — na kanwie bajki wier-
szem Jana Brzechwy. Jeden utwor (W krainie ,Czarodziejskiego fletu”)
to adaptacja znanej opery Wolfganga Amadeusza Mozarta, wérod pierwo-
wzorow literackich ktorej podaje sie basn Lulu oder die Zauberflote Augusta
Jacoba Liebeskinda ze zbioru Dschinnistan Christopha Martina Wielanda
(1786-1789) czy powies¢ fantastyczno-filozoficzng Jeana Terrassona Sethos
(1731) w niemieckim przekladzie Matthiasa Claudiusa (1777/78)4'. Trzy
dziela (Sid — wqz, ktory chcial Spiewaé; Najdzielniejszy z rycerzy oraz
Yemaya — Krélowa Moérz) to dziela pozbawione pierwowzoru bajkowego,

41 Poza podanymi do pierwowzoréw opery Mozarta naleza opera Paula Wranitzky’ego Oberon
(1789) do libretta Karla Ludwiga Gieseckego, dramat heroiczny wiedenskiego wolnomularza
Tobiasa Philippa von Geblera Thamos, krol Egiptu (1774), Sekrety masonerii Ignaza von Borna, wiel-
kiego mistrza austriackich masonéw (por. P. Kaminski, Tysiac i jedna opera, t. 1, Warszawa 2008,
s.1053; Ch.-H. Mahling, Mozart: Die Zauberflote, w: Pipers Enzyklopddie des Musiktheaters: Oper,
Operette, Musikal, Ballett, (red.) C. Dahlhaus, S. Déhring, Miinchen/Ziirich 1997, t. 4, s. 346).
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ale niepozbawione elementow fantastyki, stad ich kwalifikacja jako opery
bajkowe.

Tabela 1. Opery bajkowe wystawiane po 1989 r. w Operze Wroclawskiej

Lp. Tytul Muzyka Libretto Premiera

1. | Czerwony Jifi Pauer | Mila Mellanova, polski przeklad: | 22.01.2008
Kapturek4> Wojciech Szczucki

2. | Aligja Robert Robert Chauls, polski przeklad: |15.09.200844
w Krainie Chauls Justyna Skoczek
Czaréw43

3. | Sid — waqz, Malcolm | SusaniJim Vilé, polski prze- 18.02.2010
ktory chcial Fox klad: Justyna Skoczek
$piewac4s

4. | Wkrainie Wolfgang | Ryszard Karczykowski na podsta- 10-12.
,Czarodziej- Amadeusz | wie oryginalnego libretta Emanu- 02.2017
skiego fletu™¢ | Mozart ela Schikanedera wg polskiego

przektadu Zdzistawa Hierows-
kiego, Wlodzimierza Ormickiego
i Bogdana Ostromeckiego

5. | Pchia Maciej Jan Brzechwa 1.06.2017
Szachrajka47 Matecki
6. | Najdzielniej- Krzysztof | Ewa Szelburg-Zarebina 1.06.2018
szy z rycerzy48 | Penderecki
Marek Sta-
chowski
7. | Yemaya — Zygmunt | Malgorzata Sikorska-Miszczuk 1.06.2019
Krélowa Krauze
Mobrz4o

42 O spektaklu, streszczenie libretta, galeria i recenzje zob. m.in.: https://www.opera.wroc-
law.pl/1/spektakl.php?_id=4032 (data dostepu: 12.09.2022).

43 O spektaklu, streszczenie libretta i galeria zob. m.in.: https://www.opera.wroclaw.pl/1/spek-
takl.php?_id=3928 (data dostepu: 12.09.2022).

44 Prapremiera spektaklu w wykonaniu zespolu Opery Wroclawskiej odbyla sie 6 i 7.09.2008
w Centrum Kultury ,Muza” w Lubinie.

45 O spektaklu, streszczenie libretta, galeria i recenzje zob. m.in.: https://www.opera.wroc-
law.pl/1/spektakl.php?_id=3915 (data dostepu: 12.09.2022).

46 O spektaklu, streszczenie libretta, galeria i recenzje zob. m.in.: https://www.opera.wroc-
law.pl/1/spektakl.php?_id=4002 (data dostepu: 12.09.2022).

47 Na temat spektaklu zob. m.in.: https://www.opera.wroclaw.pl/1/spektakl.php?_id=5454
(data dostepu: 12.09.2022).

48 O spektaklu i galeria zob. m.in.: https://www.opera.wroclaw.pl/1/spektakl.php?_id=4247
(data dostepu: 12.09.2022).

49 O spektaklu, streszczenie libretta i galeria zob. m.in.: https://www.opera.wroclaw.pl/1/spek-
takl.php?_id=4867 (data dostepu: 12.09.2022).
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5. O (meskich) bohaterach wspoélezesnych oper bajkowych
w Operze Wroclawskiej — bohaterach naszych czasow

Na pomoc! Na pomoc! Ten potwér mnie goni!
Na pomoc, na pomoc! Pomocy bogowie!

Ach, zgine rzucony w ofierze wezowi!
Bogouwie, litosci!s°

Tabela 2. Gléwni bohaterowie oper bajkowych wystawianych po 1989 r. w Operze Wroctaw-

skiej w odniesieniu do ponowoczesnych wzorcéw osobowych wedtug Z. Baumana

Ponowo-
ul . czesn
Lp. (T[))’:sry ]()};(}’gtlg Opis glownego bohatera wzorzzc
bajkowej osobowy wg
Baumana
1. | Czerwony | Dziewczynka
Kapturek | zwana
Czerwonym
Kapturkiem
2. | Aligja Dziewczynka
w Krainie | Alicja
Czaréw
3. | Sid - wqz, | Waz Sid Cyrkowiec, znudzony dotychczasowym Turysta
ktory chcial zajeciem — efektownymi wygibasami,
$piewac wyrusza w samotng podroéz, aby zdoby¢
wyksztalcenie wokalne, odwiedza w tym
celu Rzym, Londyn, Milet, Bogote,
Hong-Kong, Australie, zbierajac nowe
do$wiadczenia i wrazenia, ktore go nie
satysfakcjonuja, a frustruja, choé przy-
nosza w rezultacie upragniony cel —
spelnienie marzenia o pieknym glosie.
4. | Wkrainie | Ksiaze Bladzac w lesie podczas lowdw i szuka- Gracz
»,Czaro- Tamino jac pomocy przed ogromnym wezem, ra-
dziejskiego tuje sie ucieczka; odnaleziony zemdlony
fletu” i ocalony przez wyslanniczki Krolowej
Nocy — Trzy Damy, podejmuje niebez-
pieczna wyprawe w towarzystwie ptasz-
nika Papagena i zaopatrzony w ma-
giczny instrument, w celu uwolnienia
corki Krolowej Nocy — Paminy od zlego
czarnoksieznika Sarastra i sklania sie ku
temu nie tyle z wdzieczno$ci za ratunek,
co z zauroczenia obrazem krdlewny
(,,Dies Bildnis ist bezaubernd schon”5Y);

50 W Krainie ,,Czarodziejskiego fletu”, w opracowaniu Ryszarda Karczykowskiego, [wyciag for-
tepianowy], s. 7.

5t ,Ten obraz w krag rozsiewa blask.
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poznawszy Sarastra i jego intencje — po-
czatkowo dla niepoznaki jako przypad-
kowego medrca, p6Zniej jako rozsad-
nego wladce, a co za tym idzie prawde

o zamiarach Kro6lowej Nocy, poddaje sie
prébom, aby zdoby¢ wtajemniczenie

i méc by¢ razem na zawsze z Pamina;

z pomocg czarodziejskiego fletu, wycho-
dzi z préb zwyciesko, te ostatnia — probe
ognia i wody — pokonuje pomys$lnie ra-
zem z krélewng, zyskujac madro$c.

niemeskie; podczas morskiej ucieczki

z ojcem ze zburzonego miasta przed
wojna, dowiaduje sie, ze pod woda,
gdzie rzady sprawuje Krolowa Morz —
Yemaya — jest spokdj, za ktorym teskni;
w czasie burzy wpada do wody i za-
chwyca sie podwodnym $wiatem; jego
pragnienie bycia szczesliwym, spelio-
nym w rozmowach z kwiatami i rybami,
czyli zachowujac swoja osobowosc, jest
tak wielkie, ze jest gotowy zostawic ojca,
twierdzac, ze jest on jego wujkiem i dla
niego niedobry, i ze nikt nie bedzie za

5. | Pchla Pchla
Szachrajka
6. | Najdziel- Strach Samotny, skromny, prostolinijny, za na- | Wldczega,
niejszy na wroble mowa Wiatru wyrusza w podr6z w po- Gracz
z rycerzy szukiwaniu przyjaciotl i towarzystwa; z
uwagi na swoj wyglad odtracony przez
kwiaty Maki i Krdélewne, ktéra udaje mu
sie jako jedynemu zbudzi¢ ze stuletniego
snu; mimo odrzucenia, w obliczu zagro-
zenia i niemocy kwiatow, staje w ich
obronie i ploszy Wroble, wybawiajac
tym samym Maki i ich Kréla z niebez-
pieczenstwa; odmawia jednak przyjecia
nagrody w postaci reki Krélewny i ko-
rony za swoj czyn, wybierajac swoj do-
czesny zywot.
7. | Yemaya — | Chlopak Polsierota, delikatny i uduchowiony; Wibezega
krélowa Omar karcony za swoja wrazliwo$¢ przez ojca,
morz potepiajacego takie zachowanie jako

Czy moze by¢ piekniejsza twarz?

Podziwiam jej urok, ciemnych lokow splot,

sloneczny u$miech, jasny wzrok,

stoneczny uémiech, jasny wzrok.

Okresli¢ tego dzi$ nie moge,

lecz w glebi serca czuje ogien.

Moze to milo$¢ budzi sie? Moze to milo§¢ budzi sie?

Tak, tak, ogarnia milo§¢ mnie.

To milo$é, to milosé, to miloé¢ budzi sie” (Ibidem, s. 15-16).
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nim tesknil; na wies¢, ze ojciec rozpacza
nad zaginionym synem i zaluje swojego
postepowania, prosi jednak o mozliwo$é
powrotu na ziemie, czemu sprzeciwia sie
poczatkowo Yemaya, chcaca bronié go
przed ludZzmi i zlem Swiata; ostatecznie
udaje mu sie przekona¢ Krolowa, przy
czym obiecuje jej, Ze ziemia stanie sie
kiedys lepszym Swiatem.

Jak sie okazuje, postaci zeniskie i meskie jako gléwni bohaterowie sa
niemal jednakowo reprezentowane we wspoélczesnych operach bajkowych
z repertuaru Opery Wroclawskiej. Postacie kobiece sa gltownymi bohater-
kami trzykrotnie, postacie meskie — glownymi bohaterami czterokrotnie:
dwukrotnie sg to mlodzi chlopcy (Krélewicz Tamino i wychowujacy sie bez
matki chlopak Omar), w jednej operze rola ta przypada zwierzeciu plci me-
skiej (wezowi Sidowi), raz obsadzono w niej przedmiot (Stracha na wroé-
ble)s2, nadajac mu cechy ludzkie. Mozna by w tym miejscu pokusi¢ sie
o hipoteze, ze to signum temporis — dzialanie na rzecz rownosci plci, row-
nowagi plci w przekazach audiowizualnych na deskach teatrow.

Z opisu meskich bohater6w wynika, ze reprezentuja oni ponowocze-
sne wzory osobowe wldczegi, gracza i turysty. Realizujacy wzor kulturowy
wloczegi Strach na wroble czy Omar z opery bajkowej Yemaya — krélowa
morz, kieruja sie jedynie checia odmiany sytuacji, w ktorej sie znalezli, bez
snucia dalekosieznych plan6w. Strach na wroéble pragnie polozy¢ kres swo-
jej samotnosci i znalez¢ gdzie$ przyjaciol, Omar — by¢ szczeSliwym i roz-
mawiaé z ro$linami i zwierzetami. Strach ulega namowom Wiatru, pode;j-
mujgc probe odnalezienia za gorami i lasami przyjazni, Omar — czarowi fal
oraz morskiej flory i fauny, oczekujac zrozumienia i akceptacji w podwod-
nym krolestwie, ktorych nie zaznal na ziemi od ojca. I nawet jesli pojawia
sie szansa na odmiane ich loséw, co mialoby sie wigza¢ z nowym, stalym
miejscem zamieszkania (w krolestwie Makoéw czy w podwodnym $wiecie),
to nie korzystaja z niej w imie pozostania soba. Bohaterowie oper nie re-
prezentuja jednak typowego ponowoczesnego wzorca wioczegi, dla ktérego
zmiana jako taka wyznacza sens zycia. Bohaterowie wroclawskich spekta-
kli, nie godzac sie na zmiane losu, ktorej to zmiany pragna, holduja wyz-
szym warto$ciom, ich wybory §wiadcza o nieztomnosci ich charakterow.
Takie przedstawienie bohateréw jest znamienne dla gatunku bajki. ,,Bajka

52 Rzeczownik rodzaju meskiego zZywotnego nieosobowego (meskozwierzecego).
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to taki gatunek, w ktorym nadrzedna zasade semiotycznej organizacji te-
matu stanowi konstruowanie rzeczywistosci intencjonalnej”ss, pisze Lu-
gowska. Bajka magiczna peli wiec funkcje kompensacyjne, bowiem jej in-
tencja jest dostarczenie moralnej satysfakeji z powodu rozwoju wydarzen
w oczekiwanym przez shuchacza kierunku. Jest to gatunek intencjonalnie
zwigzany z ukazywaniem lepszego Swiatas4, ,jest gatunkiem, ktory utwier-
dza wybory i warto$ci pozytywne, komunikuje wprost lub posrednio to, ze
o prawdziwej warto$ci czlowieka stanowi nie urodzenie i bogactwo, lecz
przymioty duchowe, ze bezinteresowna zyczliwo$¢ bywa odwzajemniona,
a prawda i sprawiedliwo$¢ zawsze triumfuja”ss. Jednocze$nie bajki ma-
giczne przechowuja elementy ludowego $wiatopogladu: antropomorficzng
wizje $wiata, idee solidarnoSci zycia w przyrodzie oraz sprawiedliwych za-
chowan i wiezi spolecznychs¢. Wzorzec gracza upowszechniaja postaci Kro-
lewicza Tamina i Stracha na wroéble. Podejmuja oni ryzykowne dzialania
i odnosza zwyciestwo. Ale Tamino i Strach nie s3 zapalonymi amatorami
mocnych wrazen, a wojownikami o szczytne idealy dobra, braterstwa, mi-
osci. Ich ,gry” maja uwrazliwi¢ mlodych odbiorcéw na ksztaltowanie po-
zytywnych postaw w relacjach spolecznych. Tytulowego bohatera opery
Sid — wqz, ktory chcial Spiewaé mozna scharakteryzowac jako baumanow-
skiego turyste. Wyrusza w podréz dookola Swiata, aby ksztalci¢ sie wokal-
nie i zdobywa¢ umiejetnoéci muzyczne. Z bagazem dos$wiadczen wraca
ostatecznie do swojego cyrku. Turystyka weza nie sprowadza sie jednak do
kolekcjonowania wrazen, ma wymiar edukacyjny — wymiar edukacyjny
sensu stricto jako przedsiewziecie, ktéremu przy$wieca cel zdobycia warsz-
tatu muzycznego, ktore pozwala na przyswojenie z innych kultur tego, co
tworcze i nowe; wymiar edukacyjny sensu lato w mysl: ,jesli bardzo sie
czego$ pragnie i ciezko pracuje, to spelniaja sie najwieksze marzenia”.
Nieprzypadkowy zdaje sie brak bohatera—spacerowicza wsrdd
meskich postaci oper bajkowych z dzieciecego repertuaru Opery Wro-
clawskiej. Ponowoczesny spacerowicz, charakteryzowany jako nabywca
towardw lub ustug albo uzytkownik jakich§ zasobow lub doébr, ktérego wy-
biegiem jest centrum handlowe lub ekran telewizyjny, nie ma racji bytu
w tworczoSci dla dzieci. Bohater powinien proponowaé dziecku model

53 J. bugowska, Ludowa bajka magiczna jako tworzywo literatury, Wroctaw 1981, s. 19.

54 Por. Ibidem, s. 35-36.

55 S. Niebrzegowska-Bartminska, Wzorce tekstéw ustnych w perspektywie etnolingwistycznej,
Lublin 2007, s. 284.

56 Por. Wojcicka, op. cit., s. 271.
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identyfikacji, wzor godny nasladowania, a jego los — napawaé optymi-
zmem. ,Bajkowy bohater [...] zawsze jest pozytywny, nawet jesli pewne
jego uczynki moga budzi¢ watpliwos$ci, zostaje wynagrodzony”s7. Spacero-
wicz nie jest aktywny i nie jest zwycieski; nie jest atrakcyjny, tak z perspek-
tywy artystycznej, jak i recepcyjnej.

6. O wzorcu mlodego mezczyzny — bohaterze naszych
czasOw na podstawie repertuaru Opery Wroclawskiej

Wizerunki meskich bohateré6w oper dla dzieci w Operze Wroclaw-
skiej nie podazaja za stereotypowym wzorcem kulturowym i jezykowym
meskos$cis8. Nie opieraja sie na tradycyjnym paradygmacie, uksztaltowa-
nym pod wplywem religii judeochrzescijanskiej, filozofii greckiej (Platon,
Arystoteles) oraz pogladéw gloszonych przez XVII i XVIII-wiecznych my-
Slicieli, ktorzy stworzyli fundamenty rewolucji naukowej (Kartezjusz, Ne-
wton, Bacon), umocnionym przez Sigmunda Freuda i jego ucznidw,
a wspolczesnie przez socjobiologéw i psychologéw ewolucyjnych, ujmuja-
cych meskos$¢ jako dominacje w okreslonych dziedzinach i odpowiadaja-
cych koncepcji meskoéci hegemonicznej, stworzonej przez australijska
socjolozke Raewyn Connell59. Sa na wskro§ wspolczesne, zblizone do po-
nowoczesnych wzorcow osobowosciowych. Jak zauwaza Zbyszko Melosik,
s k]ategoria meskoSci nie ma charakteru esencjonalnego, raz na zawsze
ustalonego; jest kategoriga dynamiczng, o ksztalt ktorej toczy sie dyskur-
sywna walka”¢°, Opera, stanowigca od poczatkoéw istnienia gatunku ,,inte-
lektualne zwierciadlo spoleczenstwa”, daje temu wyraz, ad exemplum
opery bajkowe z repertuaru Opery Wroclawskiej.

57 M. Wojcicka, Bohater, op.cit., s. 327.

58 Cechy laczone ze stereotypem meskosci:

a) inteligencja, madro$¢, logiczno$é myslenia, zdolnoSci matematyczne, obiektywizm;

b) niezaleznoé¢, wytrwalos¢, zdecydowanie, aktywno$c¢, nieokrzesanie;

¢) zdolno$ci przywddcze, decyzyjnosé, ambicja, pewno$¢ siebie, zarozumialo$¢;

d) brak emocjonalnoéci i mala wrazliwo$¢, nieokrzesanie;

e) potrzeba rywalizacji, agresja, gwaltownosé;

f) sklonnoé¢ do przemocy i grzechu, poszukiwanie doswiadczen seksualnych, brak moralnosci
(por. S. Florek, Psychika mezczyzny — ewolucyjne uwarunkowania i spoleczny stereotyp, w:
Stereotypy i wzorce meskosci w réznych kulturach swiata, (red.) B. Plonka-Syroka, Warszawa
2008, s. 24).

59 Por. K. Arcimowicz, Obraz mezczyzny w polskich przekazach medialnych na przelomie stu-
leci, w: Mesko$é jako kategoria kulturowa. Praktyki meskosci, (red.) M. Dabrowska, A. Radom-
ski, Lublin 2010, s. 13-14; R. Connell, Masculinities, Berkeley, Los Angeles 2005.

60 Z. Melosik, Kryzys meskosci w kulturze wspélczesnej, Poznan 2002, s. 35.
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Podziekowanie: Artykul powstal dzieki wsparciu Opery Wroclawskiej. Szczegolne
podziekowania autorka kieruje do Pani Karoliny Chojnackiej za pomoc w zestawie-
niu oper bajkowych powstalych i realizowanych w Operze Wroclawskiej.
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