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Image of the relationship of father and son
in Waclaw Berent's novel Prochno

Abstract: This article is an attempt to explore the difficult relationship between
two artists — father and son in Waclaw Berent's novel Prochno. In the first part of
the article, I focus on presenting the biography of Waclaw Berent before explaining
the structure of the novel. The problematic analysis of the chosen topic begins with
the presentation of one of the main characters of Prochno, Wladyslaw Borowski.
Wladystaw is an example of a character whose relationship with his father has
a significant impact on the quality of both life and decisions made. Due to their com-
pletely different attitude to life, both father and son become interesting subjects for
interpretation. Berent's novel describes the hardships of artists struggling with dec-
adent reality.
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Nazywany przez badaczy architektem prozy' Waclaw Berent by} jed-
nym z czolowych reprezentantéow literatury Mlodej Polski. Urodzil sie
28 wrzesnia 1873 roku w Warszawie, gdzie wychowywal sie w zamoznej,
kupieckiej rodzinie, ktorej satysfakcjonujgca sytuacja finansowa pozwolita
na wszechstronny rozwo6j dziecka2. Gdy skonczyl nauke w prywatnym,
warszawskim gimnazjum, udat sie do Krakowa, Zurychu, nastepnie do Mo-
nachium, aby studiowaé nauki przyrodnicze. Zafascynowany byl zwlaszcza
kulturg i kregami artystycznymi, ktdre zglebial w czasie podrézy po Euro-
pie. Rok 1894 stat sie kluczowym w zyciu Waclawa Berenta — zapoczatko-
wal bowiem rozwdj tworczosci literackiej, ktora przyniosta autorowi

t'W. Gruchala, Architekt prozy — Wactaw Berent, Krakow 2007.
2 A. Hutnikiewicz, Mtoda Polska, Warszawa 1994, s. 287.
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ogromny sukces. W utworach, ktére po sobie pozostawil, widoczna jest
proba uwrazliwienia czytelnika na otaczajace go wéwcezas sprawy spolecz-
nych, artystyczne i moralne.

W dorobku Waclawa Berenta znajduje sie wiele powiesci, m.in.
Ozimina (1911) czy Zywe kamienie (1918), studiéw biograficznych — Nurt
(1934), Zmierzch wodzow (1939), wreszcie przekladow, zwlaszcza Goet-
hego i Nietzschego (Zrédia i ujécia nietzscheanizmu (1906). Jednakze to
dekadencka powie$¢ modernistyczna Prochno, ukazujaca sie w odcinkach
w Chimerze, a wydana w calo$ci w roku 1903, odslonila przed odbiorcami
wielki literacki talent. Waclaw Berent zmarl 20 listopada 1940 roku.

Trafnie wypowiada sie o Berencie Artur Hutnikiewicz:

[...] poszukiwacz problemoéw, zycie przedstawialo mu sie jako zagadnienie
do problemu, interesowal go czlowiek i stanowiace jego przestrzen duchowa
$rodowisko, przeswietlone przenikliwg my$la analitycznas.

Autor Prochna zostal niewatpliwie zapamigtany jako znakomity od-
tworca rzeczywisto$ci modernistycznej, co wida¢ w jego dzietach, beda-
cych niezwykle bogatymi studiami psychologicznymi postaci.

Préchno skupia sie przede wszystkim na prezentacji przebywajacej
w niemieckim miasteczku cyganerii artystycznej. Bohaterowie powiesci
zmagaja sie z wyniszczajacym psychike improduktywizmem. Koniec wieku
XIX ma wyrazny wplyw na stan psychiczny bohaterow i towarzyszy im do
ostatnich stron dziela. Powie$¢ porusza problem egzystencjalny ,jalowego”
artysty, ktory swoje zycie poSwieca bezsensownemu trwonieniu czasu
w kawiarniach i spelunkach, prébujac wykrzesa¢ z siebie resztki talentu.
Jego milo$¢ do sztuki jest rownie ogromna co niemoc tworcza, z ktora sie
zmaga. Akt poszukiwania resztek swojego talentu i proby wydobycia go
za wszelka cene prowadza jedynie do stopniowego rozkladu duchowego,
fizycznego i psychicznego. Chorobliwa obsesja samorealizacji bohateréw
Préchna prowadzi biernosci tworcezej, stad za$ juz tylko krok do catkowi-
tej degradacji siebie.

Powie$¢ podzielona jest na trzy czesci, a kazda z nich skupia sie na
innej parze bohaterow. W poczatkowych rozdzialach czeSci pierwszej
Préchna czytelnik poznaje aktora Wladystawa Borowskiego i lekarza Ku-
nickiego. Posepnym i ponurym miejscem, w ktérym znajduja sie mezczyzni

3 Ibidem, s. 288.
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okazuje sie by¢ niemiecki cmentarz, a martwota otoczenia stanowi odbicie
duszy Borowskiego. Kunicki staje sie §wiadkiem historii zycia swojego ko-
legi, ktorego spory z ojcem odegraly znaczaca role w ksztaltowaniu jego
osobowoéci. Obraz ojca Borowskiego ukazany w powiesci odzwierciedla
nietzscheanskie idee, w tym istote mizoginizmu. Dojrzaly mezczyzna ob-
raca sie w kregu aktorow, sam takze wystepuje na scenie.

— Ojciec m6j aktorem byl [...] I dobrze mu sie pod koniec dziato. Mial takich,
co pozyczali pieniadze, i takich, co prezenty dawali. Pamietam, pieniedzmi
w kieszeniach dzwonil. ,,A ciebie — mawial — do tej budy (na scene niby) nie
puszcze. Ty siebie szanuj, temperamentu nie masz”. We mnie bo ojciec zad-
nej cechy nie spostrzegal, czlowieka nie widzial; tylko cenzurki i stopnie
dobre chwalil, do ksiazki kijem, reka i noga zapedzal, a przy rozmowie
z obcymi zawsze drwil ze mnie i lekcewazyl [...] ,,Ty sie do laciny lansuj, nie
do facetek. Kuj, kuj! — bedziesz sedzia, profesorem, idioto![...] 4.

W rozmowie z Kunickim Wladyslaw wyznaje, ze kiedy odwiedzal ojca
za kulisami, wzbudzal zainteresowanie aktorek, co bardzo zlo$cilo starego
Borowskiego. Kobiety artystki, miedzy ktorymi znalazl sie jego ojciec, zaw-
sze traktowaly zartobliwie zaloty do$wiadczonego aktora. Pragnely jednak
atencji, podsuwaly Wladystawowi dlonie, aby ten mégt je ucalowa¢. Boha-
ter ma $wiadomos¢, ze wizyty w garderobie calkowicie zajely jego umyst,
stanowily takze akt rozbudzenia meskiej seksualno$ci. Wydarzenia te od-
bijaly sie negatywnie na szkolnych stopniach Borowskiego, co doprowa-
dzalo ojca do wsciekloSci. Obaj znalezli jednak sposéb na to, by oddalié
mysli mlodego mezczyzny od spotkan z aktorkami — stary Borowski naklo-
nit syna do czytania literatury. Borowski przyznaje przed Kunickim, ze gdy
zaczal czytac powiesci, jego stan psychiczny odmienil sie catkowicie. Boha-
ter zrezygnowal ze spotkan z aktorkami, jednak zaczely nawiedzaé go
skrajne stany emocjonalne, w ktérych dominowal zwlaszcza smutek i nie-
pokdj.

[...] Tu, w glowie, ruch sie wszczal nagly, zycie sie zbudzilo: swiat przede
mna stanal. Niepokoj sie zbudzil jakis, w oczach blask zaswiecil, czolo sie
wys$wietlilo, glos glebiej z piersi sie dobywal, echo w sobie miat i falowal, jak
organy, gdym sie w mowie zapalil. Stary na $piew mnie prdébowal.

4 W. Berent, Préchno, Warszawa 1903, S. 13-14.
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»~Powiniene$ — powiada — co dzien mnie po lapach calowaé, zem cie takim
zrobil. Kapital masz tu — mowil, ciagnac mie za gardlo — grdyka, jak u wolu!
[...] wyrznal mnie w piersi. ,,Ech! U chlopa z piersi, jak ze dzwonu, echo
idzie! Temperamentu tylko szelma nie ma...”s.

W swojej opowies$ci mlody Borowski przypomina sobie o kluczo-
wym momencie ojcowskiego zainteresowania sie nim. Staje sie to w trakcie
kapieli Wladystawa, kiedy stary artysta zaczyna ogladaé fizjonomie mlo-
dego mezczyzny. Scena przypomina metaforyczne narodziny Borowskiego.
Do tej pory ojciec, ktory wzial na siebie odpowiedzialno$¢ wychowawcza,
uznawal syna za niedojrzalego, bladzacego chlopca. Kiedy stary Borowski
dokonuje ogledzin jedynaka, u§wiadamia sobie, iz ten stal sie juz mezczy-
zna. Po tym zdarzeniu ojciec przynosi portret bylej zony i wrecza go synowi.
Wiladyslaw wyznaje Kunickiemu, iz kobieta z portretu wyzwolita w nim
uczucie dziwnej tesknoty i wlasnie wtedy nastaje najwiekszy okres zadumy
— bohater probuje wejs¢ w dialog z obrazem matki. Zadaje pytania o to,
gdzie jest i dlaczego zniknela z jego Zycia, prébujac jednocze$nie podsunaé
samemu sobie odpowiedz (,[...]JWszak to ja jestem twym cierpieniem, ja!...
Twym bélem w u$miechu, twym plomieniem w oczach, twa zaduma na
czole. Stary cie moj porzucil, czy tez?[...]”)e.

Miedzy mlodym Borowskim a nieznajomg kobietg tworzy sie silna
wiez. Znajacy matke tylko z obrazu i zywiacy do niej kazirodcze uczucia,
Borowski wykazuje symptomy kompleksu Edypa. Ma to réwniez swoje od-
bicie w postrzeganiu ojca: ,[...] negatywny wizerunek ojca, jaki nosi w sobie
syn, mozna interpretowac jako wynik urazu edypalnego [...]"7 — stwierdza
Elzbieta Flis-Czerniak.

Portret kobiety, ktory syn zawiesza nad 16zkiem tuz obok krzyza,
pelni funkcje pewnego rodzaju oltarza, do ktérego mezczyzna kieruje swoje
zale wobec braku drugiego rodzica i braku zrozumienia ze strony ojca.

Ocknal sie jednak i we mnie ten potezny glos natury, wielki, Slepy nakaz,
i rzucil mnie wreszcie przed nia na kolana. Spowiadalem sie jej po nocach
z tych wielkich pragnien obiecanego mi Zycia, co szerokim, tajemniczym
rozlogiem, przysloniete tumanami marzenia, stoi oto przede mn3 i czeka.
Chodz... A w my$lach tych tulilem sie do jej obrazu.

5 Ibidem, s. 14.

6 Ibidem.

7 E. Flis-Czerniak, Relacje konfliktowe miedzy ojcem a synem w literaturze polskiej drugiej po-
towy XIX wieku, ,,Prace Polonistyczne” 2006, seria LXI, s. 121.
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— Potrzeba mi twej miekkiej dtoni, matko, twej dloni na me czolo gorace.
[...] Czy$ ty o tym nie wiedziala? Czy ci zadne nie mowilo przeczucie, jak ja
ciebie bardzo kiedy$ potrzebowa¢ bede [...]. Ze ja kiedy$ przy olbrzymim
pragnieniu zycia mie¢ bede serce — takie zadne milo$ci — a takie puste [...]3.

Borowski u§wiadamia sobie, ze zycie bez matki jest niepelne, a prze-
ciez wiadomo, iz obecno$¢ obojga rodzicow ma znaczacy wplyw na rozwoj
dziecka w ogole. Wladyslawa dosiega bdl braku matczynej milo$ci, boha-
ter rozpacza nad niedostepno$cia emocjonalnej i fizycznej obecno$ci
matki. Jego dzieciece potrzeby nie zostaly spelnione, a nagla §wiadomosé
tego faktu uderza mezczyzne. Postaé z obrazu daje mu nadzieje na pewien
rodzaj kontrastu rodzicielstwa — marzenia o matce staja sie ukojeniem
dla bohatera po kazdej konfrontacji z apodyktycznym i krytycznym oj-
cem. Borowski stopniowo coraz bardziej zatraca sie w modlitwach, pyta-
niach i monologach przy portrecie. Po incydencie z pocalunkiem zlozonym
na obrazie matki, ktorego stary Borowski byl $§wiadkiem, ojciec zabiera
synowi portret. Bohater zlo$ci sie i ujawnia swoja frustracje wobec relacji
z ojcem. Zarzuca mu, iz ten nie potrafi dostrzec mezczyzny we wlasnym
synu. Wspomina o tym, ze jego dziecinstwo juz dawno sie skonczylo
i chcialby skonfrontowac¢ sie z rzeczywisto$cia. Co ciekawe, bohater doj-
rzewa po wielu dniach i nocach spedzonych w wyobrazonym towarzystwie
matki, co przypomina rodzaj rekompensaty nieobecnosci kobiety, ktéra na
swoj sposob wypekil Borowski. Akt ,podarowania” i p6zniejszego ,,ode-
brania” matki przez starego Borowskiego odstania przed czytelnikiem
prawdziwy obraz ojca — despotycznego rodzica, poSrednika miedzy dziec-
kiem a matka, ktéry od narodzin syna prébuje stworzyé¢ dlan odpowied-
nie Srodowisko. To jednak nie udaje sie aktorowi, ktory pozwalal Wiad-
kowi na ogladanie scen flirtu za kulisami, a takze podsuwal falszywy
obraz milosci do kobiety i jedynego, w jego mniemaniu wlasciwego, kon-
taktu z kobietami. Wielokrotnie namawial syna, aby ten poszedl do domu
publicznego lub tez sam chcial prowadzi¢ Borowskiego do kochanek.

Po burzliwej rozmowie z synem, stary Borowski dochodzi do wniosku,
ze Wladek stworzony jest do wielkich czynow. Wystepuje wiec z teatru,
pozostawiajac miejsce mtodemu Borowskiemu, ktéry zaczyna podazaé
Sciezka aktora. Ten fakt trafnie komentuje Izabella Kaluta w swoim artykule
»ONA — sztuka”: funkcje postaci kobiecych w ,,Préchnie” Wactawa Berenta:

8 W. Berent, op. cit., s. 14.
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[...] Rozdzielajac syna od matki dokonuje tym samym symbolicznej kastra-
cji. W ten spos6b syn moze wkroczy¢ w doroste zycie, w §wiat kultury, cywi-
lizacjii modernistycznych cierpien. Moze tez staé sie uzytkownikiem jezyka,
moze zaczaé mowié. Dopiero teraz nastepuje pierwsza zasadnicza rozmowa
obu Borowskich; dlatego dopiero w tym momencie opowiadania historii
swojego zycia aktor przytacza wlasne stowa. Co ciekawe, syn identyfikuje sie
ze swoim ojcem calkowicie: postanawia zosta¢ aktorem, a jego zona bedzie
kobieta w spos6b uderzajacy podobna do matki [...]9.

Niespodziewanie dla wszystkich mlody Borowski przejawia talent
aktorski, chociaz ojciec, jako do$wiadczony artysta, pozostaje krytyczny
wobec syna. Zdaje sobie sprawe z wielu niedociagnieé, ktére popelnia
mlody mezczyzna, za§ sam Borowski przyznaje w swojej opowiesci, ze
scena stala sie dlan miejscem na upust burzliwych uczué. Wyznacza to po-
czatek przejawu kabotynizmu, ktéry w dalszych losach bohatera nasili sie.
Rownocze$nie Wladystaw przejawia kolejng ceche kompleksu Edypa —
miedzy nim a ojcem zaczyna rozgrywac sie rywalizacja o wieksza stawe na
deskach teatru.

Ojciec Borowskiego zna cene talentu aktorskiego. Swiadomy meki
i poSwiecenia, jakie niesie za sobg rzemioslo artystyczne, przestrzega syna:

Tego ani opisa¢, ani nasladowaé niepodobna. To Bo6g daje. Nazywa sie to —
talentem aktora. A czlowiek ktory to licho posiada, bedzie mial nieraz [...]
niskie instynkty zwierzecia i cala marnoé¢ cztowieka w sobie. Taki szczeécia
nie zazna i zazna¢ nie moze. Jest w tym i ludzka zemsta, i Boza karat°.

Aby nie zaprzepa$cic rozwijajacego sie talentu syna, ojciec nie zgadza
sie na jego malzenstwo z Zosia — dziewczyna, w ktorej zakochuje sie mtody
Borowski. Doswiadczony artysta dosadnie wyraza swoje zdanie o kobie-
tach w czasie spotkania z synem w restauracji:

[...] ty bylbyS nowy, Swiezy, genialny, gdyby nie kobiety. One cie gnebia,
krew twoja tocza, mlecz pija, mozg ssg. One teraz wszystkie do ciebie pelzna,
wszystkie! Oplotly cie, opetaly piers éciskaja, talent w piersiach chea zdusié...
Mnie wszystko jedno: bierz je bodaj wszystkie — ale potem plun i przepedz,
boé to bydlo jest przecie, gad zimny i leniwy. I nie wiaz sie ze zwierzeciem

91. Kaluta, ,,ONA — sztuka”: funkcje postaci kobiecych w ,,Prochnie” Waclawa Berenta, ,Pamiet-
nik Literacki” 1994, z. 2, s. 43.
10'W. Berent, op. cit., s. 18.
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[...], bo kiedy z ciebie wszystko wyssie, to sie kiedy nocg, jak kot, do l6zka
zakradnie, tu na szyi w wielka zyle sie wgryzie i krew twa serdeczng do ostat-
niej kropli wyzlopie. Taki gad zong sie nazywa?.

Zrédlo tak drastycznego spojrzenia na kobiete moglo mieé¢ poczatek
wraz z odejSciem zony. Ojciec ma Swiadomo$¢ wezesniejszych poczynan
swojego syna, do ktorych zreszta sam go popychal — Wladystaw przyznaje
sie Kunickiemu, iz wielokrotnie widywat sie z kobietami, ,w szale z pierw-
sza lepsza”*2. Stary Borowski jest przekonany o niszczacej sile kobiet, totez
wielokrotnie radzi i przypomina synowi, aby ten pozwolit sobie wylacznie
na krotkie kontakty z nimi. W przeciwnym razie mysli o wszystkich pan-
nach zdominujg talent aktorski i skazg wschodzacego artyste na kleske.

Proby przekonania syna do porzucenia mys$li o malzenstwie koncza
sie porazka ojca, ktory jednak stale uéwiadamia synowi, jakie zagrozenie
niesie ze soba kobieta oraz kontakt z nia:

Jezeli kobieta [...] tym lubieznym a wzgardliwym u$miechem [...] §mia¢ ci
sie bedzie w wystygla twarz, podczas gdy inny, $wiezy, nowy, mocny bedzie
ja tesknymi oczyma budzil, podniecal, roznamietnial? [...] Aktorem jestes:
wmySlze sie [...], przeczuj wlasnej mlodoSci koniec... A jezeli drugi tam na
scene wejdzie, podpatrzy cie, okradnie i zlupi — sobie na kariere? Jezeli [...]
okrzykna go genialnym dlatego tylko, ze$ ty [...] tak bardzo cierpials?

Ojciec pragnie chroni¢ dar aktorstwa, ktory jawi sie w Borowskim
jako zalazek czego$, co w przyszlo$ci stanie sie bardzo istotne dla samore-
alizacji, a co moze zosta¢ zniszczone przez zwiazanie sie z kobieta na stale.
Malzenstwo jest zrodlem wszelkiego ucisku i odbiera wolnosé, to za$ prze-
klada sie na catkowita utrate mozliwosci rozwoju tworczego. By¢ moze oj-
ciec Wladyslawa sam przezyt podobny zawod, co zrodzilo w nim nienawisé¢
do plei ,stabszej”. W zwigzku z tym mamy do czynienia z niewybrednymi
zarzutami wobec syna:

— Ocknij ty sie! Ty przecie nic nie my$lisz, na twarzy widze, zZe nic nie my-
§lisz! Juz masz na swej glupiej gebie idiotyczne pietno narzeczonego...
Ty mi dzisiaj porzadnie gra¢ musisz! — krzyczal i trzasl mna za ramiona.

u Jbidem, s. 19.
12 Thidem, s. 16.
13 [bidem, s. 22.
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— Ale to niepodobna, zeby taki zadowolony z siebie kretyn uczciwie co$
zagral... IdZ do niej — czy co!? ... Spraw sobie zdrade — czy jak!?... R6b co$:
porusz, porusz bebechy! Ty, gnusne, tepe, narzeczone bydle!4

Wiladystaw uparcie stawia opdr ojcu, a poniewaz Zosia wywarla na
nim szczegblne wrazenie, bardzo szybko zdecydowal sie na Slub. Zawarcie
sakramentu malzenstwa nastgpilo w czasie, gdy ojciec artysty musiat od-
by¢ odsiadke w areszcie za drobne przewinienia w kawiarni. Ojciec coraz
czesciej zatraca sie w piciu alkoholu, pieniadze wydaje na przesylanie wien-
cow oraz podarunkoéw synowi za dobra gre aktorska, a czas przeznacza na
szerzenie dobrej opinii Wladyslawa w gronie przyjaciéti widzéw. Lek przed
niepowodzeniem syna w czasie spektaklu jest tak silny, ze wzmaga agresje
ojca wobec mlodego mezczyzny. Coraz czeéciej stary artysta siega po prze-
moc stowng, narusza przestrzen osobista syna. Obaj sg uparci i bronig swo-
ich przekonan, co tylko zaognia narastajacy konflikt rodzinny. Z jednej
strony ambicje ojca przerastaja pragnienia syna, z drugiej — stanowig akt
desperacji, usprawiedliwiany proba zapewnienia Wladyslawowi stabilno-
$ci zawodowej i tym samym odciggniecia syna od niszczacego wplywu ko-
biet i dlugotrwalego kontaktu z nimi. Pewnego razu stary Borowski
dostrzega w Zosi ogromne podobienstwo do swojej zmarlej zony, co po raz
kolejny potwierdza, jak duze znaczenie w wyborze zyciowej partnerki Wia-
dystawa mial portret matki.

Wiladystaw Borowski w dalszej swej opowieSci wspomina uczucia,
ktore zywil do Zosi, a ktéra ,,urosta” w jego oczach niemal do rangi bogini.
Nazywal ja $wieta, ,obietnica spokoju”5, marzyl o niej i otwarcie przyznal,
ze nigdy weze$niej nie tesknil tak za zadna kobietg. Czesto éwiczyl i dekla-
mowat swoje role przed zona, a jego konflikt z ojcem coraz bardziej sie za-
ognial. Mimo dlugow pienieznych i osobistych klotni, stary Borowski weigz
jednak wspieral swojego syna finansowo, a z pierwszych rzedow na wi-
downi najgloéniej nagradzal brawami. Wladyslaw przyznaje Kunickiemu,
ze u$wiadomil sobie znaczny spadek jakosci swoich wystepow. Wiedzial, ze
na scenie gral gorzej, nie wiedzial jednak, w czym to pogorszenie sie prze-
jawia. Gdy po wystgpieniu w cudzoziemskiej sztuce uslyszal od Zosi pelne
podziwu slowa uznania, nie liczyta sie juz dlan opinia dziennikarzy,
ani znawcoéw sztuki. Bezgranicznie szcze$liwi, razem z zona biegli przez

14 W. Berent, op. cit., s. 21.
15 Ibidem, s. 26.
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korytarz teatru, gdzie natkneli sie na ojca Borowskiego, ktory spieszyl na
spotkanie z mlodym artysta. Miedzy ojcem a synem rozegrala sie ostatnia
klotnia, zakonczona samobojstwem starszego z mezczyzn. Whadystaw tak
podsumowuje Kunickiemu swoja opowies¢: , TakeSmy z ojcem moim swe
ostatnie odegrali komedie...”0.

Znowu, jak gdyby dzielac los Edypa, Borowski czuje sie odpowie-
dzialny za $mier¢ ojca. Na cmentarzu aktor potyka sie trzy razy o mogile,
co zdaje sie symbolizowac jego upadek i stopniowy proces upadku wta-
snego talentu. Wladyslaw reprezentuje typ artysty, ktory przez swoj egoizm
i brak pokory stal sie ofiarg kabotynizmu, jego obsesja na punkcie gry ak-
torskiej przeradza sie ostatecznie w niemozno$¢ rozpoznania granicy mie-
dzy zyciem a sztuka.

Od najmlodszych lat zycie Borowskiego przypominalo wyrezysero-
wang scene, na ktorej chlopiec musial wystepowaé. Jego ojciec, zawodowy
aktor, nakazal odgrywaé¢ mu role dobrego ucznia, co mialo da¢ gwarancje
wysokiego stanowiska zawodowego w pdzniejszym zyciu. Wladystaw po-
dzielit jednak los ojca, stajac sie niejako jego odbiciem, by¢ moze nawet
popemil samobdjstwo, co w drugiej czesSci powiesci wrozyt mu Turkul —
dramaturg i kolega artysty. Toksyczna relacja Borowskich znajduje ujScie
w rozbieznych pragnieniach mezczyzn jednej krwi. Pojawia sie motyw ry-
walizacji — gdy nie chciano dac roli staremu Borowskiemu, jego miejsce
przejmuje syn. Pomimo obelg ze strony syna, jak i wlasnych, gorzkich stow,
kierowanych pod adresem Wtadyslawa, stary aktor wspiera wschodzacy ta-
lent, nagradzajac go oklaskami i podarunkami.

Sabina Brzozowska spostrzega:

Mtlody Borowski [...] Po ojcu méglby przejaé aktorstwo pojmowane jako gle-
boki akt duchowy, ale — po przefiltrowaniu tego daru przez wlasny egoizm
— pozostal mu sztuczny jezyk teatralnej blagi, kabotynizm, zacierajacy
granice miedzy gra a zyciem; falszywy $wiat na opak, w ktorym najbardziej
dramatyczne do$wiadczenia odbija sie w krzywych zwierciadlach gotowych
gestow, skutecznie zaklécajacych proces poznania [...]*7.

16 Ibidem, s. 39.

17 S. Brzozowska, Diirer — Berent — Kristeva: tropy melancholiczne w ,,Préchnie” Wactawa
Berenta, Warszawa 1994, w: Swiaty melancholii: w 500-lecie "Melencolii” Albrechta Diirera
(1514-2014), (red.) M. Dybizbanski, A. Mazur, Opole 2016, s. 216.
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Przytoczony fragment wypowiedzi doskonale definiuje posta¢ Wia-
dystawa Borowskiego. Kleska bohatera Préchna jawi sie przede wszystkim
w niemozno$ci wyksztalcenia indywidualizmu i wykreowania wlasnej oso-
bowosci. Aktor jest cze$ciowo kopia zar6wno swojego ojca, jak i matki.
Pietno obecnoéci jednego rodzica i nieobecno$ci drugiego towarzyszy bo-
haterowi do ostatnich stron powiesci i stanowi nieodlaczny element jego
bytowania, a to z kolei przynosi zgube dla jego wlasnego ,ja”, ktore po-
winno rozwing¢ sie w zupeklie innym kierunku. Cho¢ to ojciec rozpoczat
edukacje seksualng syna poprzez pewnego rodzaju probe manipulacji
i wpajanie negatywnego obrazu kobiety (np. w czasie rozmow o kobietach,
ktore sa zrodlem wszelkich niepowodzen i probach wyslania Borowskiego
do domu publicznego), to jednak najwiekszy wplyw na poznanie wlasnej
seksualno$ci miata posta¢ matki z portretu. Nazywana przez Wladystawa
Sfinksem kobieta stanowi reprezentacje mistycyzmu, niewyjas$nionych za-
gadek o wszechs$wiecie, definiuje takze sztuke. Jest odlegla i niedostepna,
a jej fizyczng, osiggalng posta¢ Borowski upatruje w Zosi. Jak sie pdzniej
okazuje, mito$¢ do zony ma wymiar wylacznie powierzchowny i cielesny,
bohater stopniowo odsuwa sie od domowego zacisza. Mezczyzna odczuwa
dazenia zony do podporzadkowania sobie meza wobec tradycyjnego sche-
matu malzenstwa.

W powieéci Berenta zona Borowskiego, Zosia, jest replika jego matki:s,
unieszczes$liwiajaca realizacja przelewanych wczeéniej na portret pragnien.
A zarazem jednym z dowodéw na niemozno$¢ zerwania kontaktu z matka:
dowodem takim samym, jakim jest splot kabotynizmu, lotrostwa i sztuki.
Nie odlaczajac sie od matki — fantazmatu kobiecosci i symbolu sztuki — nie
zyskal umiejetnosci symbolizacji, a jedynie zdolno$¢ malpiego powtarzania
frazesu, pustoszacej dusze nieautentycznosci[...]. Wprawdzie opuscit swoja
zone. Ale by uratowac sie naprawde powinien — niczym Orestes — ,zabi¢”
inne wcielenie swej matki — sztuke1.

Jak wiekszo$¢ bohaterow literatury Mlodej Polski, Wladystaw Bo-
rowski przezywa kleske na gruncie zawodowym, mitosnym, a takze egzy-
stencjalnym. Pomimo toksycznej relacji z ojcem, ktoéry z jednej strony

18 S. Brzozowska, op. cit., s. 215, cyt. za: ,Jest w ludziach co$ takiego, jest ten pociag do typu:
gatunek w nas wyje...” (s. 29) — trywializuje sytuacje ojciec Borowskiego. O ,erotyzmie Borow-
skiego” zob. W. Gutowski, Nagie dusze i maski (O mtodopolskich mitach mitosci), Krakow 1992,
S. 322.

19 S. Brzozowska, op. cit., s. 216.
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wspieral syna, a z drugiej probowal go sobie podporzadkowaé, Borowski
wiedzial, ze to kontakt z ojcem mial na niego najwiekszy wplyw w procesie
dojrzewania. Posta¢ starego Borowskiego mozna uznac za wzor i jednocze-
$nie antywzor bohatera, ktoérego zachowania w wielu sytuacjach nie§wia-
domie powielal jego wlasny syn.
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